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Szanowni Panstwo,
na 2024 rok przypada dziesieciolecie istnienia programu Kreatywna Europa w jego obecnej formie
Od 2014 roku program sktada sie z trzech komponentéw — Kultury, MEDIA oraz miedzysektorowego.

W cigqu tej dekady program wspart tysigce projektoéw z sektoréw kultury i audiowizualnego,
a od 2021 roku réwniez z sektora mediow informacyjnych. W tym czasie program promowat

réznorodnosé kulturowa i ponadnarodowa wymiane kulturalng oraz wspierat budowanie kompetengji
profesjonalistéw i rozwoj publicznosci europejskich. Uruchomiono wiele nowych inicjatyw majacych

na celu wspieranie obiegu europejskich dziet i artystow w Europie i poza nig oraz wzmacnianie

réznych sektoréw kultury i sektora audiowizualnego w ich rozwoju.

Na pierwszych stronach naszego magazynu przedstawiamy Panstwu wynik dziatarh programu z nieco
krotszego okresu — z lat 2021-2022. Wptyw programu na sektory kultury i kreatywne w dwdch
pierwszych latach obecnej edycji podsumowuje raport przygotowany przez Komisje Europejska.

W numerze znajda Panstwo rowniez opis corocznej obecnosci programu Kreatywna Europa na
Europejskich Targach Filmowych w Berlinie, relacje z wydarzenia Forum bez Barier, ktore odbyto sie
w Poznaniu, a takze online'owej sesji pitchingowej dla organizacji zainteresowanych schematem

Creative Innovation Lab.

Zachecamy takze do lektury trzech rozméw z realizatorami dofinansowanych projektow.
O projekcie Butterfly rozmawiamy z Weronika Dunst, menadzerka kultury, i Aleksandra
Filipek, koordynatorka projektu z ramienia Opery Battyckiej w Gdansku. O rozwijaniu edukacji
filmowej opowiadajag nam Katarzyna Slesicka i Karolina Smigiel z Centrum Kultury Filmowej
im. Andrzeja Wajdy. Producenci Daria Maslona i Stanistaw Zaborowski przyblizajg nam natomiast

projekty nad ktorymi pracujg w swojej firmie produkcyjnej Silver Frame.

Na koniec zapraszamy do zapoznania sie z wyjatkowym projektem All Hands on Stage,
realizowanym przez polskiego lidera Stowarzyszenie Kolektyw Kobietostan, a takze z programem
MIDPOINT Institute Writers’ Room — wrazeniami z udziatu w nim dzieli sie scenarzystka

i producentka Aleksandra Chmielewska.

Zyczymy przyjemnej lektury
Zespot Creative Europe Desk Polska
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Creative Europe Monitoring Report przedstawia za pomoca danych oraz studidw przypadku, w jaki
sposob program wptynat na europejskie sektory kultury, audiowizualny i kreatywny w latach 2021-2022.
W edycji 2021-2027 program zostat dostosowany tak, aby zaoferowac artystom, profesjonalistom
i organizacjom (z ktorych wiekszos¢ to mikro- lub mate organizacje) wiecej mozliwosci tworzenia,
wspotpracy, innowacji i rozwoju kariery artystycznej i miedzynarodowej. Budzet programu znaczaco
wzrést — z 1,46 mld euro na lata 2014-2020 do 2,44 mid euro na lata 2021-2027. Jedna trzecia tej kwoty
zostata przeznaczona witasnie na pierwsze lata dziatania programu, aby sprosta¢ wyzwaniom zwigzanym

z pandemiag COVID-19 oraz inwazja Rosji na Ukraine.

Raport sktada sie z dwdch czedci: pierwsza zawiera przeglad
réznych aspektéw wspdélnych dla catego programu,
dotyczacych ekologizacji, wiaczenia spotecznego i cyfryzacji.
Druga czes¢ zagtebia sie z kolei w osiggniecia kazdego
komponentu: Kultury, MEDIA i miedzysektorowego na bazie
dofinansowanych projektow.

Komponent Kultura

W raporcie zwrécono szczegélng uwage na:

- skale wspotpracy i liczbe organizacji zaangazowanych w nig
dzieki mozliwosciom, jakie daje program,

- wsparcie programu dla europejskiej
jezykowej i kulturowe;j,

- wsparcie dla mobilnosci artystow i osob zawodowo
zwigzanych z kultura.

roznorodnosci
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Komponent MEDIA

W komponencie MEDIA pojawity sie:

« wyrdznienia i nagrody przyznane utworom audiowizualnym
i grom wideo wspieranym w ramach komponentu MEDIA,

- innowacyjne projekty wykorzystujgce potencjat danych
i technologii rozszerzonej rzeczywistosci do tworzenia
trescii przyciaggania widzow,

- dane dotyczace publicznosci uczestniczacej w festiwalach
lub ogladajacej filmy w kinach wspieranych przez
komponent MEDIA.

Komponent miedzysektorowy

W raporcie znalazty sie przede wszystkim:

- opinie beneficjentéw na temat tego, w jaki sposéb
dofinansowanie pomogto im w rozwoju dziatan,

- pierwsze wyniki nowych naboréw dla organizacji mediow
informacyjnych.
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W latach 2021 i 2022 w ramach programu przyznano
dofinansowania ogdtem 3 860 organizacjom (w tym 2 146
w komponencie Kultura, 1452 w komponencie MEDIA i 262
w komponencie miedzysektorowym), ktore petnity role
koordynatorow, partneréw lub podmiotéw stowarzyszonych.

W komponencie Kultura 73% beneficjentéw stanowity
mate organizacje (zatrudniajgce do 49 osob, wiekszosc
z nich to mikroprzedsiebiorstwa). Szacuje sie, ze sieci
wspierane w ramach komponentu Kultura reprezentuja
ponad 4 000 organizacji, od 0séb fizycznych po organizacje
krajowe i regionalne.

W komponentach MEDIA i miedzysektorowym takie infor-
macje byty zbierane tylko w odniesieniu do koordynatoréw
projektéw, co stanowito 1160 organizacji w komponencie

Kultura

55%

40%

miedzysektorowy

MEDIA i 45 miedzysektorowym.

w  komponencie
Zebrane wyniki wskazujg na ogdlng strukture beneficjentéw:
w programie MEDIA 89% stanowity mate organizacje
w poréwnaniu z 80% w komponencie miedzysektorowym.

Ponadto, oprocz bezposrednich beneficjentéw, wiele
projektéw miato posredni wptyw na tysigce innych
specjalistow lub mate i $rednie przedsiebiorstwa (MSP),
ktére byty zaangazowane w dziatania, a tym samym zdobyty
wiecej doswiadczenia i kontaktow. Tak jest na przyktad
w przypadku:

- 1168 pojedynczych kin w sieci Europa Cinemas,

.- profesjonalistow z branzy filmowej, ktérzy wezmga
udziat w szkoleniach organizowanych przy wsparciu
komponentu MEDIA,

- 112 organizacji mediéw informacyjnych uczestniczacych
w dziataniach wspierajgcych partnerstwa dziennikarskie.

Zroznicowana tematyka projektoéw w ramach komponentu Kultura

Projekty wspotpracy europejskiej cieszg sie bardzo duzym
zainteresowaniem wsrod aplikujacych. Projekty te pomagaja
w osigganiu celéw programu, tacza setki organizacji, promuja
przeptyw artystow i dziet, dajac poczatek wielu koprodukcjom
i produkcjom artystycznym, wspieraja innowacje i przyczyniaja
sie do rozpowszechniania dobrych praktyk zawodowych
i artystycznych w Europie. W edycji 2021-2027 wprowadzono
nowe mozliwosci, aby utatwi¢ mniejszym organizacjom
kulturalnym udziat w programie. W poréwnaniu z edycja

2014-2020 zostata podniesiona wysokos$¢ dofinansowania,
a proces sktadania wnioskéw zostat uproszczony dzieki
e-grantom. Ponadto uwzgledniono projekty realizowane
na $rednig skale. W 291 projektach uczestniczy ponad 1500
organizacji (jako koordynatorzy i partnerzy) z 39 réznych
krajow (jedynym brakujacym krajem jest Liechtenstein)
i ze wszystkich sektorow. Wiekszos$¢ beneficjentéw stanowig
mikroprzedsiebiorstwa (zatrudniajace mniej niz dziesiecioro
pracownikéw), a nastepnie MSP.
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Wielowymiarowe wsparcie dla gier wideo i wirtualnej rzeczywistosci

Chociaz wiekszo$¢ finansowania komponentu MEDIA
jest ukierunkowana na tradycyjny przemyst audiowizualny,

tworcy gier wideo oraz immersyjnych, innowacyjnych
projektéw moga ubiegad sie o wsparcie w ramach
schematéw: Video Games and Immersive Content

Development, Talents and skills, Martkets and networks,
Innovative Tools & Business models, Slate Development.
W latach 2021-2022 az 76 projektéw gier wideo oraz
projektéw immersyjnych otrzymato dofinansowanie o tacznej
wartosci prawie 15 mln euro.

Udziat % grantéw dotyczacych gier wideo oraz VR w schematach MEDIA

Talents and skills

Markets and networks

Innovative Tools & Business models

Slate Development

W os$miu najwazniejszych konkursach gier wideo (DICE,
Gamescom, IGF, The Game Awards, Steam Awards, Game
Connection, SXSW Games Awards i Game Developer

Choice Awards) dziesie¢ gier dofinansowanych w ramach

Video games & VR Development

komponentu MEDIA otrzymato 41 nominacji, a ostatecznie
zdobyto dziesie¢ nagréd. W formacie VR tytut ,Maskmaker”
otrzymat nominacje na Venice VR Days.
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budzet w wysokosci
693 min euro
w latach 2021-2022
wykorzystany w100%

W oparciu o sytuacje
na Ukrainie program
przedstawit nowy
nabér oferujacy
wsparcie
ukrainskiego sektora
kultury i sektora
kreatywnego.

291 projektéw
wspotpracy
europejskiej

sfinansowanych

w 20212022

roku w ramach

komponentu Kultura,
z rekordowa liczba

167 projektow

sfinansowanych

w 2022 roku.

Europejskie stolice
Kultury 2022:
Kowno (Litwa),
Esch-sur-Alzette
(Luksemburg)

i Nowy Sad
(pierwszy raz w Serbii).

PROGRAM KREATYWNA EUROPA 2021-2022

3842
ztozonych aplikagji

Nowe wsparcie dla
sektora mediow
informacyjnych -
112 organizacji mediow
informacyjnych
skorzystato z niego
bezposrednio.

301 producentow
z krajéw o réznych
zdolnosciach
produkcyjnych
wspolnie
rozwijajacych 117
projektéw dzieki
schematowi European
Co-development
oraz 75 producentéw
z krajéw o niskich
zdolnosciach
produkcyjnych,
ktdrzy realizuja 234
projekty w ramach
schematu Mini-slate
development.

3,4 mld euro
inwestycji poprzez
8262 pozyczek
udzielonych 6 274
przedsiebiorstwom do
konca 2022 roku
dzieki umowom
podpisanym do
2020 roku w ramach
Instrumentu
Gwarancyjnego
dla Sektorow Kultury
i Kreatywnych.

1909
dofinansowanych
projektéow

OSIAGNIECIA

Program przyczynit
sie do odbudowy
sektorow kultury

i kreatywnego
po pandemii
COVID-19.

Filmy wspierane przez
MEDIA otrzymaty
190 nominagji
na szesciu
najwazniejszych
miedzynarodowych
festiwalach filmowych:
35 z nich otrzymato
52 nagrody.

Ponad 21 milionéw
sprzedanych biletéw
na niekrajowe
europejskie filmy
w sieci Europa
Cinemas.

3 860 organizacji-
-beneficjentdw,
z ktérych wiele innych
korzysta posrednio

Uruchomienie nowego
programu mobilnosci
dla artystow i oséb
zawodowo zwigzanych
z kultura — Culture
Moves Europe.

Zréownowazony
rozwaj i rownos¢
ptci sg obecnie
integralnymi
elementami programu
Kreatywna Europa.

Biura programu
Kreatywna Europa
— Creative Europe
Desks zorganizowaty
okoto 2 000 wydarzen
promocyjnych
skierowanych
do lokalnych
spotecznosci
i organizacji,
60% wnioskodawcow
korzystato ze wsparcia
Desku.

Zachecamy do zapoznania sie z catoscig raportu
na stronie internetowej Komisji Europejskie;.

63% — wskaznik
sukceséw przy
ocenie aplikagji

Komponent MEDIA
wspart projekty
o t3cznej wartosci
676 min euro.

Komponent MEDIA
wspart projekty
dotyczace gier wideo
i rzeczywistosci
immersyjnej
o t3cznej wartosci
15 min euro.

Ponad 80%
beneficjentéw
(koordynatoréw)
to mate organizacje.
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Finalisci nagrody Unii Europejskiej

w dziedzinie architektury

EUmies
Awards

*|

wspotczesnej im. Miesa van der Rohego

Pod koniec lutego 2024 roku poznalismy finalistow nagrody
Unii Europejskiej w konkursie architektury wspotczesnej
im. Miesa van der Rohego. Przedstawiciele Komisji
Europejskiej i Fundacji Miesa van der Rohego zaprezentowali
krotka liste projektéw wyrdznionych w tegorocznej edycji.

Nagroda przyznawana jest co dwa lata pracom ukonczonym
w ciagu poprzednich dwéch lat. Ma na celu osiagniecie
dogtebnego zrozumienia zmian zachodzacych w srodowisku
budowlanym Europy; wyrdznienie i pochwalenie doskonatosci
oraz innowacji w dziedzinie architektury; a takze zwrdcenie
uwagi na wazny wktad europejskich profesjonalistow
w rozwijanie nowych pomystow przy niezaprzeczalnym
wsparciu ze strony klientéow i zaangazowaniu osob, ktére
bedg uzytkownikami tych obiektow. Fundacja Miesa van
der Rohego witacza do konkursu wybitne osobowosci
Swiata architektury, by wybrane projekty cechowaty sie
innowacyjnoscia i kreatywnoscia w zakresie aspektow
funkcjonalnych, formalnych i spotecznych.

Podczas uroczystej ceremonii, ktora odbyta sie 18 stycznia
2024 roku na festiwalu Eurosonic Noorderslag w holenderskim
Groningen, ogtoszono tegorocznych laureatéw nagréd
muzycznych Music Moves Europe (MME). Jednym z celow

nagrod jest wspieranie najciekawszych wschodzacych
talentow muzycznych z Europy w miedzynarodowe;j
karierze.

Nagrode gtéwng, a takze nagrode publicznosci otrzymata
francuska artystka Zaho de Sagazan. Pochodzaca
z artystycznej rodziny piosenkarka proponuje ciekawe
potaczenie disco i synth popu lat osiemdziesiatych,
elementow krautrocka i piosenki francuskiej, doprawionych
szczypta muzyki electro i indie.

Wsréd pozostatych laureatdw nagrody znaleZli sie:
« Yuneé Pinku (Irlandia)

+ Bulgarian Cartrader (Butgaria)

- Giift (Dania)

- freekind. (Stowenia)

- Ralphie Choo (Hiszpania)
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Tegoroczni finalisci to:

- Galeria Sztuki Wspodtczesnej PLATO w Ostrawie (Czechy)
Projekt stworzony przez KWK Promes z Polski

- Pawilon na terenie kampusu Politechniki w Brunszwiku
(Niemcy)

+ Reggio School w Madrycie (Hiszpania)

« Rozbudowa klasztoru Convent Saint-Francois
w Sainte-Lucie-de-Tallano (Francja)

+ Hage — przestrzen publiczna w Lund (Szwecja)

W kategorii najlepiej zapowiadajacego sig architekta badz

pracowni wskazano dwéch finalistow:

- Biblioteke Gabriela Garcii Marqueza w Barcelonie
(Hiszpania)

« Placi biuro informagji turystycznej w Piod&o (Portugalia)

Ceremonia wreczenia nagrod odbedzie sie 14 maja 2024 roku
w Pawilonie Miesa van der Rohego w Barcelonie.

W sktadzie piecioosobowego jury konkursu Music Moves
Europe Awards 2024 znalezli sie uznani przedstawiciele
branzy muzycznej: Gemma Bradley (BBC Radio Ireland),
Cindy Castillo (MadCool Festival), Kevin Cole (KEXP) i Bryan
Johnson (Spotify), a takze — jak co roku — zdobywca nagrody
publicznosci z roku poprzedniego. Tym razem byta to Jerry
Heil reprezentujgca Ukraine.

Wsrod pietnasciorga nominowanych byta tez pochodzaca
z Florydy i mieszkajgca w Londynie artystka reprezentujgca
Polske — Berry Galazka. Wszyscy nominowani zostali
zaproszeni do wystepu na festiwalu Eurosonic Noorderslag
oraz do wziecia udziatu w programie edukacyjnym dotyczacym
najlepszych praktyk z branzy muzycznej, majacym na celu
zwiekszenie ich wiedzy przydatnej w rozwoju dalszej kariery.

Nagrody Music Moves Europe sg wspoétfinansowane przez
program Kreatywna Europa, realizowane przez Eurosonic
Noorderslag i Reeperbahn Festival przy wsparciu partneréw
z branzy muzycznej.

Wiecej informacji: mmeawards.eu



Europejskie Stolice
Kultury 2024

Europejska Stolica Kultury ma na celu promowanie bogactwa
i réznorodnosci kultur oraz wzmocnienie u obywateli
poczucia przynaleznosci do wspdlnego europejskiego
obszaru kulturowego. Tytut ten niesie ze sobg szanse na
promocje miast i regiondw, zaprezentowanie ich kulturalnego
i artystycznego wktadu w europejskg kulture i sztuke, jak
réwniez wptywu kultury i sztuki na ich rozwdj; przyciggniecie
miedzynarodowej publicznosci i turystéw, a takze aktualizacje
strategii rozwoju poprzez dziatalnos$¢ kulturalng. Wybdr
danego miasta na Europejska Stolice Kultury ma dtugofalowy
i wielowymiarowy wptyw nie tylko na kulture, lecz réwniez na
sytuacje spoteczng i gospodarczg zarowno samego miasta,
jak i catego regionu.

Tartu, Estonia

Gtéwne wydarzenia programowe Tartu 2024 s3 podzielone na cztery linie programowe: Tartu z Ziemia, Tartu z Ludzkoscig,
Tartu z Europg, Tartu z Wszechswiatem. Organizatorzy przygotowali ponad tysigc wydarzen dla oséb w kazdym wieku.
Catoroczny program w Tartu i potudniowej Estonii przedstawia historie Sztuki Przetrwania — wiedzy, umiejetnosci i wartosci,
ktére majag pomoc prowadzié dobre zycie w przysztosci — zgodnie z hastem: inspirujac sie kulturg, budujemy lepsze jutro.
Europejska Stolica Kultury Tartu 2024 jest wszechstronna zaréwno pod wzgledem charakteru, jak i programu. Jest to wielkie
Swieto kulturalne, ktére z jednej strony ma przyciggnad gosci z Estonii i zagranicy, a z drugiej ma stanowi¢ okazje do wtaczenia
jak najwiekszej liczby oséb w tworzenie dtugoterminowej zmiany w Tartu i potudniowej Estonii.

Wiecej informacji oraz szczegdtowy program wydarzen: tartu2024.ee.

Bad Ischl, Austria

Bad Ischl to popularna austriacka miejscowo$é turystyczna, malownicze miasteczko niedaleko Salzburga. Region
Salzkammergut zostat uksztattowany przez sél, wode i drewno. Historia wydobycia soli rozpoczeta sie siedem tysiecy lat
temu w Hallstatt. Handel solg zasilat region, wzbogacat go i umozliwiat budowanie miedzynarodowej sieci kontaktéw;
przyciaggnat na wie$ bogatych i wptywowych Austriakdw, region Salzkammergut stat sie ulubionym miejscem wakacji letnich,
a historyczny krajobraz kulturowy regionu zostat wpisany na Liste Swiatowego Dziedzictwa UNESCO. Dlatego program
artystyczny w ramach ESK 2024 zostat przygotowany pod hastem Kultura to nowa sdl.

Wiecej informacji oraz szczegdtowy program wydarzen: salzkammergut-2024.at.

Bodg, Norwegia

Bodg to pierwsze w historii miasto potozone na pétnoc od kota podbiegunowego, ktdre otrzymato tytut Europejskiej Stolicy
Kultury. Ceremonia otwarcia odbyta sie 3 lutego, z wystepem na ptywajacej scenie inspirowanej uchem dorsza. Po inauguragji
Europejska Noc Kulturalna wypetnita miasto koncertami i réznorodnymi wydarzeniami towarzyszacymi.

Wtadze miasta, powiatu i komitet zaplanowaty okoto tysigca wydarzen. W ramach programu miedzy innymi muzeum w Bodg
przeksztatci sie w muzeum Saméw, Badaddjo Musea. Wystepy Laporiczykdw, tradycyjne piesni joik oraz piec jezykdw laporiskich
beda czescig obchoddw roku kultury.

Wiecej informacji oraz szczegdtowy program wydarzen: bodo2024.no.
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7 najbardziej zagrozonych zabytkow
i miejsc dziedzictwa kulturowego
w Europie w 2024 roku

W potowie kwietnia Europa Nostra oraz Instytut Europejskiego
Banku Inwestycyjnego ogtosili liste finalistéw tegorocznej
edycji programu 7 najbardziej zagrozonych zabytkdw i miejsc
dziedzictwa kulturowego w Europie w 2024 roku.

Petna lista prezentuje sie nastepujaco:

+ Budynki mieszkalne klasy robotniczej w Roubaix-Tourcoing,
Francja

« Cyklady, zwtaszcza wyspy Sifnos, Serifos oraz Folegandros,
Grecja

« Ko$cidt San Pietro in Gessate, Mediolan, Wtochy

- Synagoga w Sienie, Wtochy

- Siedziba Jugostowianskiej Armii Ludowej w Sabac, Serbia

« Greckokatolicka cerkiew $w. Georgiosa, Altindzd, Prowincja
Hatay, Turcja

- Zelazna Brama Antiochii, Antakya, Prowincja Hatay, Turcja

Na ogtoszonej pod koniec stycznia 2024 roku krotkiej liscie
nominowanych znalazty sie dodatkowo 4 obiekty, w tym
jeden z Polski:

+ Patac w Sztynorcie, Mazury Pétnocne, Polska

- Stanowisko archeologiczne Muret e Portés, Durrés, Albania
+ Rezerwat historyczno-kulturalny Amberd, Armenia

+ Palais du Midi, Bruksela, Belgia
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O wyborze decydowaty takie aspekty, jak wyjatkowe
znaczenie dla dziedzictwa kulturowego i wartos¢ kulturowa
poszczegdlnych obiektdw, a takze powazne zagrozenie, na
jakie sg one dzi$ narazone. Kluczowa byta réwniez warto$é
dodana w postaci zaangazowania lokalnych spotecznosci
oraz podmiotéw publicznych i prywatnych w ratowanie
tych obiektéw. Zwracano tez uwage na ich potencjat do
petnienia roli katalizatora zréwnowazonego rozwoju
spoteczno-gospodarczego.

Wyboru najbardziej zagrozonych obiektéw dziedzictwa
kulturowego dokonuje zarzad Europa Nostra, w oparciu
o krotka liste zabytkow sporzadzong przez miedzynarodowy
panel doradczy sktadajacy sie z ekspertéw w dziedzinie
historii, archeologii, architektury, konserwacji, analizy
projektéw i finanséw. Nominacje do programu zgtaszajg
organizacje cztonkowskie, organizacje stowarzyszone lub
indywidualni cztonkowie Europa Nostra, a takze cztonkowie
European Heritage Alliance.

Wiceprezes wykonawczy Europa Nostra Guy Clausse
stwierdzit: ,Lista 7 najbardziej zagrozonych na rok 2024
obejmuje trzy obiekty dziedzictwa kulturowego powaznie
zniszczone w wyniku klesk zywiotowych, a takze obiekty



dziedzictwa zagrozone wyburzeniem, nieodpowiednim
zagospodarowaniem lub brakiem finansowania. Wspdlnie
z naszymi partnerami — europejskimi i krajowymi -
zapewnimy wiedze techniczng, zidentyfikujemy mozliwe
zrédta finansowania i zmobilizujemy nasza szeroka sied
do wspierania wysitkdw spotecznosci lokalnych na rzecz
ratowania tych miejsc. Naszym wspolnym obowigzkiem jest
zachowanie i ulepszanie naszego wspolnego dziedzictwa.
Nasze dziedzictwo odgrywa zasadniczg role w budowaniu
bardziej zrownowazonej, wtaczajacej i pokojowej Europy”.

Dziekan Instytutu Europejskiego Banku Inwestycyjnego
Shiva Dustdar powiedziata: ,Kiedy w zesztym roku w Turcji
i Syrii, a takze we Wtoszech doszto do katastrofy, Grupa
EBI, za posrednictwem Instytutu, zapewnita pomoc
i wsparcie w sytuacjach nadzwyczajnych. Teraz, w ramach
listy 7 najbardziej zagrozonych w 2024 roku, udostepnimy
naszg wiedze specjalistyczng za posrednictwem zaréwno
czynnego, jak i emerytowanego personelu trzem miejscom
uszkodzonym w wyniku tych katastrof. To ilustruje
korzystne dla obu stron partnerstwo miedzy prezng
organizacja spotfeczenstwa obywatelskiego a Grupa EBI.
Pomaga takze rzuci¢ $wiatto na miejsca, ktore ostatecznie
mogtyby skorzysta¢ ze wsparcia doradczego i finansowego
Grupy EBL.”

Program jest prowadzony przez Europa Nostra we wspot-
pracy z Instytutem Europejskiego Banku Inwestycyjnego,
otrzymuje rowniez wsparcie programu Kreatywna Europa
Unii  Europejskiej. Zostat uruchomiony w 2013 rokuy,
a w lutym 2024 roku podpisano w Luksemburgu umowe
przedtuzajaca wsparcie banku na kolejne trzy lata.

Program jest czescig kampanii spoteczenstwa obywatelskiego
na rzecz ratowania zagrozonego dziedzictwa Europy. Jego
celem jest podnoszenie $wiadomosci, przygotowywanie
niezaleznych ocen i rekomendowanie dziatan na rzecz
europejskiego dziedzictwa. Kazdy obiekt znajdujacy sie
na liscie otrzyma dotacje w wysokosci 10 tysiecy euro
przeznaczong na realizacje  uzgodnionych  dziatan
przyczyniajacych sie do ratowania zagrozonych zabytkdéw.
W czasie jedenastu lat trwania programu wybrano tacznie
sze$cdziesigt trzy takie obiekty i miejsca — od zamkdw
po mosty, fabryki i koscioty - w trzydziestu jeden
europejskich krajach.

Wsrdd jedenastu nominowanych obiektéw, chod ostatecznie
bez miejsca w finatowe] sidédemce, znalazt sie patac
w Sztynorcie. Patac jest popularnym miejscem turystycznym
w Polsce, stynagcym z pieknych widokdw i bogatej historii.
Kazdego roku przycigga tysigce turystow. Wzniosta go
w latach 1689-1691 niemiecka rodzina Lehndorffow,
po tym jak ich pierwotna siedziba zostata zdewastowana
przez Tataréow Krymskich podczas Il wojny potnocne;.
W XIX wieku patac rozbudowano. W trakcie Il wojny $wiatowej
stat sie os$rodkiem niemieckiego ruchu oporu przeciwko
Hitlerowi. Ostatni dziedzic Sztynortu, Heinrich hrabia
Lehndorff, zaptacit zyciem za udziat w nieudanej prébie
zamachu w potozonym siedemnascie kilometréw od patacu
Wilczym Szancu 20 lipca 1944 roku.

Wartos¢ patacu w Sztynorcie jako dziedzictwa kulturowego
polega na zachowaniu jego oryginalnej tkanki i estetyki
pochodzacych z czaséw budowy. Dzieki temu jest on
zabytkiem, ktéry daje dzisiejszym gosciom i okolicznym
mieszkarncom rzadki wglad w architektoniczny splendor
XVII wieku. Rezydencja wraz z polichromowanymi stropami
jest artystycznym odzwierciedleniem epoki, w ktdrej
powstata, Swiadectwem kreatywnego ducha tamtych czasow.

W 2009 roku wtascicielem popadajagcego w ruine patacu
zostata Polsko-Niemiecka Fundacja Ochrony Zabytkéw
Kultury z siedzibg w Warszawie. Od tego czasu zrealizowano
w nim szereg prac konserwatorskich i zabezpieczajacych.
Nastepnym krokiem jest planowana renowacja obiektu.
Powodzenie tego przedsiewziecia jest uzaleznione od
stworzenia stabilnej struktury organizacyjnej i pozyskania
$rodkéw finansowych. Koszty renowacji szacuje sie na
30 milionéw euro.

Nominacja do programu 7 najbardziej zagrozonych
w 2024 roku to zastuga jednego z cztonkdéw Europa Nostra
z Luxemburga i Towarzystwa Sztynorckiego im. Lehndorfféw
(Lehndorff-Gesellschaft Steinort e.V.) z siedzibg w Berlinie.
Towarzystwo dziata na rzecz wykorzystania patacu
przede wszystkim do dziatan kulturalnych z mozliwoscia
przeksztatcenia go w centrum wystaw i festiwali sztuki,
dziatart edukacyjnych i wymiany naukowej: Academia Masuria
z Calerig Lehndorfféw jako ,Forum dialogu europejskiego”.
W ciggu ostatnich dziesieciu lat Towarzystwo podejmowato
aktywnie dziatania, a takze tworzyto sie¢ relacji i kontaktow
w celu ufatwienia renowacji obiektu. Nieustannie dazy do
zwiekszenia wsparcia politycznego, propagujac Sztynort
jako wspolne dziedzictwo europejskie i symbol pojednania
miedzy narodami.

zagrozonych

Panel doradczy programu 7 najbardziej

stwierdzit: ,Geopolityczne potozenie Sztynortu moze uczynic
z niego wazna europejska instytucje promujaca i wspierajaca
demokracje, pomnik symbolizujacy pojednanie i zrozumienie”.

Zrédto: materiat prasowy Europa Nostra
Wiecej informacji: 7mostendangered.eu
O Europa Nostra: europanostra.org/organisation/
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Laureaci Nagrody Literackiej
Unii Europejskiej 2024

Na poczatku kwietnia podczas Targdéw Ksigzki w Brukseli
odbyta sie ceremonia wreczenia Nagrody Literackiej Unii
Europejskiej. Nagroda przyznawana jest poczatkujacym
autorom beletrystyki z Europy, a jej celem jest podkreslenie
zarébwno kreatywnosci, jak i réznorodnosci wspodtczesnej
literatury europejskiej oraz promowanie obiegu literatury
w Europie i zwiekszenie zainteresowania nienarodowymi
utworami literackimi. Do tegorocznej edycji zakwalifikowato
sie trzynastu pisarzy nominowanych przez poszczegélne kraje,
wsrod nich:

- Albania: Rita Petro, Lindur sé prapthi

- Butgaria: Todor Todorov, Xarabysna

« Dania: Theis @rntoft, Jordisk

- Niemcy: Deniz Utlu, Vaters Meer

« Wegry: Puskas Panni, Megmenteni barkit

« Islandia: Maria Elizabeth Bragadottir, Sépufuglinn

- totwa: Daina Tabina, Raganas

- Malta: Alex Farrugia, Ir-Re Borg

+ Holandia: Sholeh Rezazadeh, Ik ken een berg die op me
wacht

« Portugalia: Gabriela Ruivo, Lei da gravidade
- Serbia: Bojan Krivokapi¢, Vila Fazanka

- Stowenia: Tina Vr$éaj, Na klancu

- Tunezja: Arbia Braham, Jebel El Milh

W 2022 roku wprowadzone zostaty zmiany w organizacji
Nagrody — zamiast przyznac wyrdznienie laureatom z kazdego
kraju, jury wyfania jednego zwyciezce sposrdd wszystkich
nominowanych oraz przyznaje pie¢ wyréznien specjalnych.
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W tym roku nagroda gtéwna trafita do
Theisa @rntofta z Danii za powies¢ ,, Jordisk”.

Dodatkowo jury przyznato wyréznienia,
ktoére otrzymali:

+ Todor Todorov z Butgarii,

- Deniz Utlu z Niemiec,

+ Maria Elisabet Bragadottir z Islandii,
- Sholeh Rezazadeh z Holandii

- Tina Vrscaj ze Stowenii.

Wiegcej informacji: euprizeliterature.eu

Wszyscy nominowani autorzy beda promowani na europejskiej
scenie literackiej, aby umozliwi¢ im dotarcie do szerszej
miedzynarodowej publicznosci, a takze nawigzanie kontaktu
z nowymi czytelnikami.

W konkursie o Nagrode Literacka Unii Europejskiej mogg wzigé
udziat pisarze z krajow uczestniczacych w programie Kreatywna
Europa. Nagroda przyznawana jest autorom beletrystyki,
ktorzy nie zdobyli jeszcze miedzynarodowej rozpoznawalnosci,
lecz ich ksiazki wnosza duza warto$¢ do swiata literatury,
a dotychczasowy dorobek potwierdza ich profesjonalizm. EUPL
jest organizowana przez konsorcjum sktadajace sie z Federacji
Wydawcéw Europejskich oraz Europejskiej i Miedzynarodowej
Federacji Ksiegarzy, przy wsparciu programu Unii Europejskiej
Kreatywna Europa.



Agorateka — europejski portal legalnych

tresci online

Agorateka to zaréwno portal, jak i sie¢, ktorej celem
jest promowanie legalnych tresci w pieciu kategoriach:
filmy i seriale telewizyjne, muzyka, e-booki, gry wideo
i transmisje sportowe. Obecnie w programie uczestnicza
24 kraje Unii Europejskiej, dzieki ktorym jest udostepnianych
tacznie 4250 stron z legalnymi ofertami.

Agorateka jest paneuropejskim portalem Urzedu Unii
Europejskiej ds. Wtasnosci Intelektualnej (EUIPO). EUIPO
to najwieksza zdecentralizowana agencja UE. Zarzadza
rejestracja znaku towarowego Unii Europejskiej (ZTUE)
i zarejestrowanego wzoru wspolnotowego (ZWW);
oba zapewniajg ochrone wiasnosci intelektualnej we
wszystkich 27 panstwach cztonkowskich Unii Europejskiej.

Agorateka zostata utworzona w ramach Europejskiego
Obserwatorium do spraw Naruszen Praw Wiasnosci
Intelektualnej, zgodnie z zatozeniami inicjatywy na rzecz
podnoszenia $wiadomosci o roli wiasnosci intelektualnej
Ideas Powered.

Portal ten zostat zaprezentowany w Parlamencie Europejskim
w 2017 roku. Na wniosek parlamentu, agorateke wtgczono
do programu prac Komisji Europejskiej na rok 2023 majacego
na celu zwalczanie piractwa w zakresie wydarzen na zywo.

Przeprowadzone przez EUIPO badania o s$wiadomosci
wiasnosci intelektualnej wykazaty, ze wielu obywateli Unii
Europejskiej nie wie, gdzie znalez¢ legalne zrodta tresci
cyfrowych. Na przyktad, tylko potowa Polakéw wie, gdzie
w internecie zgodnie z prawem mozna obejrze¢ transmisje
sportowe na zywo. W odpowiedzi na te potrzeby zostata

stworzona agorateka, ktéra stanowi punkt dostepu do
portali krajowych i pozwala obywatelom Unii Europejskiej
tatwo i szybko trafi¢ do legalnych zrodet tresci.

Polski portal znajdujacy sie w agoratece, ktéry udostepnia
baze danych z legalnymi zrodtami, to Legalna Kultura
(legalnakultura.pl).

Wyszukiwanie legalnych tresci online czasami przysparza
trudno$ci. Wiele witryn internetowych zawierajgcych
nielegalne tresci do ztudzenia przypomina oficjalne strony.
W zwigzku z tym czesto trudno jest odréznié to, co jest
legalne, od tego, co jest niedozwolone. Agorateka umozliwia
przeszukiwanie portali krajowych, na ktérych publikowane
sg linki do stron internetowych zawierajgcych muzyke, filmy
i seriale telewizyjne, e-booki, gry wideo i transmisje sportowe.
Znajduja sie tam tresci dostepne za opfatg i te, za ktére nie
pobiera sie optat, poniewaz sg darmowe lub sponsorowane
przez reklamodawcow. W takim przypadku odbiorcy maja
zapewniony wolny dostep do tre$ci wraz z przekazem
reklamowym.

Agorateka pozwala na szybki i tatwy dostep do legalnych
treSci w internecie. Zawiera rowniez dane statystyczne,
ktére mogg by¢ przydatne dla obywateli i przedsiebiorstw.
Portal nieustannie sie rozwija, udoskonala i poszerza o nowe
witryny z roznych krajow.

Wiecej:

euipo.europa.eu/en r‘

agorateka.eu
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Kreatywna Europa na Europejskich

Targach Filmowych

Europejskie Targi Filmowe (EFM) przy Miedzynarodowym
Festiwalu Filmowym w Berlinie to jedno z najwazniejszych miejsc
spotkan miedzynarodowej branzy filmowej i audiowizualne;j.
To nie tylko sprawnie dziatajacy market, ale rowniez platforma
wymiany informacji o innowacjach i zmianach w sektorze.
W ciggu osmiu dni trwania EFM ponad dwanascie tysiecy
przedstawicieli przemystu filmowego - producentéw,
nabywcéw, agentdw sprzedazy, dystrybutoréw — spotyka sie,
aby nawigzywac¢ kontakty, zawigzywa¢ partnerstwa
i rozwija¢ dziatania na rynku audiowizualnym. W tym roku
Europejskie Targi Filmowe odbyty sie w dniach 15-21 lutego.

Program Kreatywna Europa od lat jest zwigzany z Europejskimi
Targami Filmowymi w Berlinie i wspiera ich dziatania
w ramach schematéw MEDIA 360 i Markets & Networking.
Dofinansowywane sg miedzy innymi:

- Berlinale Co-Production Market - pieciodniowe
wydarzenie dla okoto pieciuset producentéw, agentéw
sprzedazy, dystrybutoréw, a takze przedstawicieli
nadawcéw oraz funduszy filmowych aktywnych w realizacji
miedzynarodowych koprodukgji.

- Berlinale Talents — program rozwoju talentéw, skupiony
natym, jak i po co tworzy¢ filmy.

- Shooting Stars — co roku do udziatu w tym flagowym
programie European Film Promotion wybieranych jest
dziesiecioro obiecujacych mtodych aktordéw.
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Obok wsparcia finansowego, Komisja Europejska oraz
Europejska Agencja Wykonawcza ds. Edukacji i Kultury co roku
przygotowuja szereg spotkan dla uczestnikéw targéw. W tym
roku mogli oni uczestniczy¢ w dyskusji panelowej , Stworzenie
warunkéow dla  dobrze prosperujagcego  ekosystemu
tresci europejskich”, ktéra odbyta sie w sobote 17 lutego
w Centrum Dokumentacji Przesiedlen, Wydalen, Pojednania.

W ubiegtym roku Komisja Europejska przedstawita wynik
raportu European Media Industry Outlook — europejska
prognoze dla przemystu medialnego. Badania sugerowaty,
ze pomimo silnej konkurencji ze strony tresci amerykanskich
oraz lokalnych istnieje mozliwos$¢ znalezienia odbiorcéw na
tresci europejskie.

Podczas tegorocznego spotkania eksperci wspdlnie
zastanawiali sie nad tym, w jakim stopniu europejskie
podmioty, w tym producenci i nadawcy, moga z tej
wiedzy skorzystaé. Po jakie strategie biznesowe warto
siegad, aby tworzy¢ wysokiej jakosci seriale i filmy, oraz jak
z powodzeniem wprowadzac je na europejski i $wiatowy
rynek? W jaki sposéb mozna przyciaggnaé inwestycje?
Na te i inne pytania odpowiadali uczestnicy dyskusji.

Przeméwienie otwierajgce  wygtosita Renate  Nikolay,
zastepczyni dyrektora generalnego Dyrekcji Generalnej
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ds. Sieci Komunikacyjnych, Tresci i Technologii Komisji
Europejskiej. W dyskusji wzieli udziat Robert Franke,
wiceprzewodniczacy Drama, ZDF Studios, Tomas Hruby,
dyrektor generalny Nutprodukce, Matthieu Zeller, prezes
i dyrektor generalny Nwave, Daniela Elstner, dyrektorka
wykonawcza Unifrance, Carole Scotta, zatozycielka
i prezeska Haut et Court. Dyskusje prowadzit Sten Saluveera
(CEO Storytek), on takze wygtosit wnioski koncowe.

Profesjonalisci zainteresowani mozliwosciami finansowania
w ramach programu Kreatywna Europa komponentu
MEDIA jak co roku zostali zaproszeni do udziatu w sesjach
informacyjnych organizowanych przez Agencje Wykonawcza.
W tym roku sesje odbywaty sie w EFM Gropius Conference
Lounge i byty otwarte nie tylko dla akredytowanych gosci,
ale réwniez dla szerokiej publicznosci. Spotkania poswiecono
mozliwosciom oferowanym przez program w ramach
schematéw European Film Sales, European Film Distribution
oraz European Co-Development. Czwarte spotkanie
dotyczyto prezentacji dofinansowanych projektéw w ramach
schematu Innovation Tools and Business Models. O swoich
inicjatywach opowiedzieli przedstawiciele Crew United -
pierwszej na rynku sieci internetowej dla wszystkich oséb
i firm zwigzanych z branza audiowizualng, COSPA — realizujacy
projekt TheGreenShot, ktérego celem jest przyspieszenie
przejscia na zréwnowazone produkcje audiowizualne, oraz
BetaSeries Forecast — programu, ktéry oferuje oparte na
danych naukowych rozwigzanie zwigzane z przewidywaniem
potencjatu serialu telewizyjnego.

Obok spotkan realizowanych przez Komisje Europejska
i Agencje Wykonawczg, w ramach targéw mozna byto wzigc
udziat w otwartej konferencji ,Kreatywnos¢ i kino europejskie
jako narzedzia demokracji” zorganizowanej przez Parlament
Europejski. Wydarzenie odbyto sie w sobote 17 lutego
w godzinach wieczornych. Miato ono na celu podkreslenie
znaczenia zaangazowania réznorodnych gtoséw ze Swiata
kultury i filmu w europejski proces demokratyczny. Filmowcy,
producenci, artysci i festiwale filmowe s3 naktaniani do
zachecania Europejczykéw do udziatu w nadchodzacych
wyborach do Parlamentu Europejskiego. Wsréd mowcdw
znalezli sie cztonkowie Parlamentu Europejskiego -
Emmanuel Maurel, Monica Semedo, Diana Riba i Giner,
a takze Renate Nikolay, zastepczyni dyrektora generalnego
Dyrekcji Generalnej ds. Sieci Komunikacyjnych, Tresci
i Technologii Komisji Europejskiej, Susan Newman, dyrektorka
Eurimages, oraz Christoph Leparc z Europejskiej Akademii
Filmowej. Spotkanie moderowata Pauline Durand-Vialle
z Europejskiej Federacji Rezyserdow Filmowych (La Fédération
Européenne des Réalisateurs de I’Audiovisuel — FERA).

Jak zawsze dla uczestnikéw Europejskich Targéw Filmowych
dostepne byto stoisko MEDIA, znajdujace sie na parterze
Gropius Bau, gdzie przedstawiciele sieci Creative Europe
Desks z catej Europy odpowiadali na wszelkie pytania
zwigzane z aplikowaniem w ramach programu Kreatywna
Europa i zachecali do ubiegania sie o wsparcie na
europejskie projekty.

Europejskie  Targi  Filmowe odbywaty sie przy
74. Miedzynarodowym Festiwalu Filmowym w Berlinie
(15-24 lutego 2024). Berlinale to jeden z najwiekszych
europejskich  festiwali  filmowych, oferujacy inspirujacy
program zaréowno dla szerokiej publicznosci, jak i dla
przedstawicieli branzy audiowizualnej.

W ramach festiwalowe] selekcji zaprezentowano pietnascie
tytutéw zrealizowanych przy wsparciu komponentu MEDIA
programu Kreatywna Europa na development projektdw,
koprodukcje czy dystrybucje.

W konkursie:

- Another End, rez. Piero Messina (Wtochy)
- Architecton, rez. Victor Kossakovsky (Niemcy, Francja)

- The Devil’s Bath, rez. Veronika Franz, Severin Fiala
(Austria, Niemcy)

W sekcji Berlinale Special:

- Treasure, rez. Julia von Heinz (Niemcy, Francja)

W sekcji Encounters:

- Some Rain Must Fall, rez. Qiu Yang (Chiny, USA,
Francja, Singapur)

- Andrea Gets a Divorce, rez. Josef Hader (Austria)

- Brief History of a Family, rez. Lin Jianjie (Chiny,
Francja, Dania, Katar)

- Cu Li Never Cries, rez. Lan Pham Ngoc (Wietnam,
Filipiny, Francja, Singapur, Norwegia)

- Jeszcze nie jestem tym, kim bym chciata, rez. Klara
Tasovska (Czechy, Stowacja, Austria)

- No Other Land, rez. Basel Adra, Hamdan Ballal, Yuval
Abraham, Rachel Szor (Palestyna, Norwegia)

- Rising Up at Night, rez. Chee Sum Chia (Malezja,
Singapur, Francja)

« Maria’s Silence, rez. Davis Simanis (Lotwa, Litwa)
+ Reas, rez. Lola Arias (Argentyna, Niemcy, Szwajcaria)

- Oasis of Now, Chee Sum Chia (Malezja, Singapur, Francja)

W sekcji Generation

- Fox and Hare Save the Forest, rez. Mascha Halberstad
(Holandia, Belgia, Luksemburg)
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Forum bez barier. O kinie dostepnym
— relacja z wydarzenia

W dniach 27-29 lutego odbyto sie pierwsze w Polsce spotkanie
poswiecone dostepnosci w sektorze audiowizualnym
skierowane do profesjonalistbw z branzy filmowe;j.
Organizatorem wydarzenia byto Centrum Kultury Zamek
w Poznaniu, ktore od lat tworzy programy i inicjatywy na
rzecz wiaczania spotecznego oraz upowszechniania modelu
dostepnej kultury filmowej. W programie Forum zaplanowano
rozmowy o wyzwaniach i barierach, z jakimi mierzy sie obecnie
sektor audiowizualny w obszarze dostepnosci w Polsce.
Czym jest dostepnos¢, czy sie optaca, skad brac na nig srodki
i jak nowe technologie moga w tym poméoc?

W temat dostepnosci wprowadzity uczestnikow Justyna
Mankowska z Fundacji Katarynka oraz Anna Zérawska
z Fundacji Kultury bez Barier. Fundacja na rzecz Rozwoju
Audiodeskrypcji Katarynka zacheca instytucje kultury,
organizacje pozarzadowe i instytucje publiczne, aby
samodzielnie dziataty w sprawie dostepnosci i tworzyty
dostepne wydarzenia. Zespdt fundacji  przygotowuje
audiodeskrypcje, napisy do  filméw, dostosowuje
wystawy muzealne i zapewnia wiedze ekspercka. Jednym
z najwazniejszych projektow fundagji jest Adapter — portal
filmowy dla oséb niewidomych i niestyszacych. To pierwszy
w Polsce i jeden z niewielu na $wiecie portali VOD z filmami
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dostosowanymi dla widzéw z dysfunkcja wzroku i stuchu.
Z kolei Fundacja Kultury bez Barier od wielu lat z pasja
promuje dostepnos¢ i udowadnia, ze w tym procesie
najwazniejszy jest cztowiek. Fundacja organizuje réwniez
witasne inicjatywy — najwiekszymi z nich sg festiwale:
Festiwal Kultury bez Barier, Festiwal Filmowy Przejscia
oraz COOLturalny Festiwal Gtuchych. Do Fundacji mozna
zgtosic¢ sie po audiodeskrypcje i napisy dla niestyszacych,
petle indukcyjng i ttumaczenie na polski jezyk migowy.
Podczas wyktadu ekspertki przedstawity podstawowe
grupy oséb ze szczegdlnymi potrzebami oraz rozwigzania,
ktére umozliwiajg im uczestnictwo w pokazach filmowych,
a takze rézne wymiary dostepnosci — architektoniczng,
sensoryczng i ekonomiczna.

Podczas Forum bez barier zaprezentowane zostaty takze
wyniki badania sektora filmowego z zakresu dostepnosci
i inkluzywnosci branzy filmowej, ktére w sektorze
audiowizualnym przeprowadzili dr Bartek Lis i dr Bogna
Kietlinska. Badanie stanowito punkt wyjscia do dalszych
rozméw i paneli dyskusyjnych z udziatem: Marka Bienia
(Gutek Film), Marleny Gabryszewskiej (Stowarzyszenie Kin
Studyjnych), Anny Pachnickiej (Szkota Filmowa w todzi) oraz
Radostawa Smigulskiego (Polski Instytut Sztuki Filmowej).
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W trakcie dyskusji moderowanej przez Anne Zdérawska
(Fundacja Kultury bez Barier) oraz Marcina Adamczaka

(Velvet Spoon) starano sie wypracowaé konkretne
postulaty dotyczace dostepnosci kultury filmowej w Polsce.

Wazng cze$¢ Forum stanowity warsztaty. Pod czujnym okiem
samorzecznikdéw i samorzeczniczek uczestnicy mogli poznaé
dziatania potrzebne, by tworzy¢ kino dostepne dla oséb
z réznymi potrzebami. O pokazach dla oséb w spektrum
autyzmu opowiedzieli Anna i Jerzy Janiak z Fundacji FIONA,
o osobach z alternatywng motoryka Agnieszka Kubicka,
Poznanianka Roku z Fundacji Wézkowicze, o swiecie oséb
niewidomych i niedowidzacych Robert Wieckowski z Fundacji
Kultury bez Barier, a o kulturze oséb g/Gtuchych Alicja
Szurkiewicz z Fundacji Kultury bez Barier.

W Forum wzieli udziat réwniez zagraniczni goscie. Tabitha
Kenlon z Audio Description Project na przyktadzie znanych
tytutéw opowiedziata, jak kwestia dostepnosci w filmie
wyglada w USA. Misjag Audio Description Project jest
promowanie i wspieranie rozwigzan na rzecz stosowania
wysokiej jakosci audiodeskrypcji miedzy innymi w telewizji,
filmach, teatrach i innych miejscach. James Connor
z UK Cinema Association przedstawit sytuacje w Wielkie]
Brytanii. Dzieki dziataniom stowarzyszenia powstata strona
internetowa — Accessible Screenings UK. Witryna ta jest
pierwsza w historii kompleksowa baza danych zawierajaca liste
dostepnych seanséw w brytyjskich kinach, w tym seanséw
z napisami, z opisem audio, przyjaznych dla oséb w spektrum
autyzmu oraz dla oséb z demencja. W swoim wystapieniu
James podkreslat, ze brytyjski sektor kinowy stara sie by¢
jak najbardziej inkluzywny i dostepny, aby w petni odpowiada¢
na potrzeby wszystkich swoich widzow.

Z kolei Illmari Arnkil z Finnish Film Foundation przyblizyt
uczestnikom Forum sytuacje w Finlandii. Gtéwnag misja
Finnish Film Foundation jest wspieranie renowacji kin
pod katem dostepnosci oraz tworzenie audiodeskrypgji
i napiséw do filméw. Wiekszos¢ finskich filmow zawiera
napisy dla oséb niedostyszacych lub niestyszacych, ktére
uzywaja jezyka migowego, a takze audiodeskrypcje dla oséb
niedowidzacych. Sg one przygotowywane podczas produkgji
filmow fabularnych i filméw dokumentalnych, ktorym
fundacja zapewnia wsparcie marketingowe i dystrybucyjne.

Dystrybutorzy muszg przekazywad kinom informacje

o wersjach z napisami i audiodeskrypcji swoich filmow,
aby kina mogty informowaé o tych ustugach klientow.
llmari w swoim wyktadzie przedstawit rozwigzania rzagdowe
stanowigce fundament dostepnosci w Finlandii.

W ramach Forum bez barier odbyta sie réwniez prezentacja
programu Kreatywna Europa — w jej ramach przedstawiono
mozliwosci  otrzymania  dofinansowania na  projekty
i inicjatywy promujace rozwdj i zaangazowanie szerokiej
widowni i budujace doswiadczenia kinowe z zapewnieniem
inkluzywnej przestrzeni dla kazdego odbiorcy. W ramach
komponentu MEDIA — schemat Audience Development and
Film Education wspiera projekty z zakresu edukacji filmowe;j,
ktére jednoczesnie wdrazajg strategie zapewniajgce bardziej
zréownowazong i przyjazng $rodowisku branze oraz zapewniaja
réwnosé, roznorodno$d i reprezentatywnos$é widowni. Wsrédd
projektow dofinansowanych w 2023 roku znalazty sie polskie
projekty, ktore bedg realizowane w najblizszych latach przez
CK Zamek w Poznaniu (,Cinema without barriers”) oraz
Centrum Kultury Filmowej Andrzeja Wajdy w Warszawie we
we wspopracy m.in. z Instytutem Goethego w Niemczech
(,Film Education for All”). Ponadto kina bedace czescig sieci
Europa Cinemas mogg starac sie co roku o dofinansowanie
w ramach programu Collaborate to Innovate. Program ten
wspiera projekty, ktére w swoich zatozeniach zachecaja
do tworzenia nowych metod wspdtpracy w ramach sieci
i ktére moga mie¢ wptyw na budowanie zréznicowanej
widowni kina europejskiego: nowe ustugi oraz oferty dla
widzéw, wspdlne kampanie marketingowe promujace
chodzenie do kina, filmy europejskie skierowane do
mtodych ludzi oraz projekty stuzace budowaniu wspdlnoty,
koncentrujagce sie na witaczeniu spotecznym i dostepie.

W trakcie Forum odbyty sie rowniez wydarzenia specjalne
— pokazy Wilczycy i Trzeba zabi¢ te mitos¢ z autorskimi
audiodeskrypcjami  przygotowanymi  przez  Dorote
Mastowska i Agnieszke Wolny-Hamkato oraz Gala bez
barier. Statuetka dla dystrybutora wykazujgcego szczegdlne
zaangazowanie w dystrybucje filméw z audiodeskrypcja
i napisami powedrowata do NEXT Film, a trzy zachety
finansowe dla dystrybutoréw, obejmujace pokrycie kosztéw
audiodeskrypcji i napiséw do trzech filméw zagranicznych,
zostaty wreczone Stowarzyszeniu Nowe Horyzonty za
film Powoli, Gutek Film za Bulion i inne namietnosci oraz
Against Gravity za Copa 71.
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Miedzynarodowa sesja online
»,Innovation Lab: case studies & matching”

Na poczatku lutego po raz kolejny odbyta sie
miedzynarodowa sesja online ,Innovation Lab: case studies
& matching” organizowana przez sie¢ Creative Europe
Desks z dwudziestu szesciu krajow przy wspotpracy
z Komisjg Europejskg oraz Europejska Agencjg Wykonawcza
ds. Edukacji i Kultury (EACEA). Wydarzenie byto skierowane
do organizacji oraz podmiotéw  zainteresowanych
aplikowaniem w ramach obszaru dofinansowania Creative
Innovation Lab komponentu miedzysektorowego programu
Kreatywna Europa. Woydarzenie cieszyto sie bardzo
duzym zainteresowaniem — aktywnie wzieto w nim udziat
ponad trzystu przedstawicieli sektora audiowizualnego,
kultury oraz kreatywnego z réznych krajow europejskich.
Spotkanie rozpoczeto sie od wystapienia przedstawiciela
Komisji Europejskiej Arnauda Pasqualiego (DG EAC), ktory
przyblizyt ogdlne zatozenia schematow miedzysektorowych,
nastepnie gtos zabrat Emmanuel Cocq z Europejskiej Agengji
Wykonawczej ds. Edukacji i Kultury, ktéry zaprezentowat
cele oraz wymogi schematu Creative Innovation Lab, jakie
muszg spetnic¢ aplikujacy. Schemat ten ma przede wszystkim
na celu wsparcie projektowania, rozwoju i testowania

innowacyjnych narzedzi, modeli i rozwigzan majacych
zastosowanie w sektorze audiowizualnym oraz innych
sektorach kultury i kreatywnych. Obszar dziatan sktadanych
projektéw powinien dotyczy¢ wspierania konkurencyjnosci,
wspotpracy, obiegu, widocznosci, dostepnosci, réznorodnosci
i zwiekszania liczby odbiorcéw we wszystkich sektorach
kultury, kreatywnych i audiowizualnego, w szczegdlnosci
w kontekscie transformacji cyfrowej. Dodatkowo projekty
powinny tematycznie wpisywac sie w zagadnienia takie jak
Swiaty wirtualne, innowacyjne narzedzia biznesowe czy
dziatania proekologiczne.

W trakcie spotkania uczestnicy mogli poznad pie¢ projektow,
w tym réwniez projekt z Polski, ktére otrzymaty wsparcie
w ramach zesztorocznego naboru, oraz zada¢ pytania
tworcom poszczegdlnych narzedzi i rozwigzan biznesowych,
dotyczace miedzy innymi ich zatozen, biznesplanu czy
podziatu zadan pomiedzy cztonkow konsorcjum. Byta to
réwniez okazja dowiedzenia sie z pierwszej reki, jak wyglada
proces aplikowania.

CREA Trust Al | PanOdyssey (Francja)

Projekt ten wykorzystuje sztuczng inteligencje i interoperacyjnosé, a jego celem jest zapewnienie wartosci dodanej
w sektorowych tancuchach wartosci, to jest w tworzeniu, monetyzacji, rozpowszechnianiu i dystrybugji tresci audiowizualnych,
tekstowych i graficznych. Zaproponowane rozwigzania bedg miaty na celu poprawe konkurencyjnosci twércow. Zwiekszaja
one wykrywalnos¢ i widoczno$¢ tresci przeznaczonych dla internautow za pomoca spersonalizowanych systemow.
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EBB_AI: Co-creation-as-a-Service | EBBA (Francja)

To innowacyjna platforma, ktora bedzie posiadaé dwie gtowne funkcje — transparentny, zautomatyzowany system zarzgdzania
wynagrodzeniem z tytutu praw autorskich wykorzystujacy blockchain i NFT oraz narzedzie umozliwiajace twdrcom ulepszanie
ich dziet przy uzyciu sztucznej inteligencji. Partnerami projektu sg instytucje kultury takie jak muzea, szkoty artystyczne,
firmy z branzy filmowej, centra sztuki, ktére poprzez swoéj udziat zapewniajg dostep do baz danych i pomagajg w ulepszaniu
oferowanej ustugi. Oprécz rozwijania platformy, jej twdrcy chcg réwniez zorganizowac szereg konferencji — majg one pozwoli¢
na pozyskanie nowych europejskich partneréw z sektoréw kulturalnych oraz da¢ okazje do dyskusji na temat norm etycznych
zwigzanych z korzystaniem ze sztucznej inteligencji.

CrossCult Young Pros / PAZZ GmbH (Niemcy)

PAZZ to istniejaca juz na rynku niemieckim platforma skierowana do studentéw i poczatkujacych profesjonalistéw w sektorze
filmowym. W ramach otrzymanego wsparcia platforma ma zostac rozszerzona na dziedziny kultury takie jak teatr i muzyka
oraz dotrze¢ do nowych rynkéw we Francji, Hiszpanii i Wtoszech. Platforma umozliwia zarzadzanie projektami filmowymi
oraz wymiane dos$wiadczen pomiedzy jej uzytkownikami. Twércy aplikacji chca stworzy¢ innowacyjne potaczenie bazy
danych i zintegrowanej platformy do wyszukiwania zespotow, komunikacji projektowej i zarzadzania projektami, ktéra
bedzie specjalnie skrojona pod potrzeby oséb zaczynajacych swoja profesjonalng sciezke w sektorach kultury, kreatywnym
i audiowizualnym. Rozszerzenie platformy na sektory kultury takie jak teatr i muzyka uwzgledni specyfike odpowiednich
dziedzin i bedzie promowa¢ miedzykulturowg prace zespotowa.

Green Producers Tool / Babusjka (Norwegia)

Green Producers Tool (GPT) to projekt, ktory wpisuje sie w zatozenia dziatarn proekologicznych. Ma on doprowadzi¢
do opracowania internetowego narzedzia klimatycznego, ktére zaréwno mierzy slad weglowy produkgji kulturalnych
i audiowizualnych, jak i pomaga go zmniejszy¢. Dane dotyczace emisji indywidualnego uzytkownika, firmy, organizacji i branzy
oraz catego sektora, jakie zostang wyodrebnione w ramach funkcjonowania narzedzia, umozliwig wdrozenie natychmiastowych
i dtugoterminowych $rodkdéw na ograniczenie emisji weglowej. GPT opiera sie na badaniach i zawiera ponad dziewiedset
wskaznikéw emisji, dzieki czemu zapewnia uzytkownikom ogdlny raport klimatyczny wraz z doktadnymi obliczeniami
emisji wszystkich dziatan w trakcie produkgcji. Narzedzie jest juz dostepne w Norwegii i Danii, a w przysztosci planowane jest
rozszerzenie dziatalnosci na inne rynki europejskie. Projektowi GPT towarzyszy Green Producers Club — centrum wiedzy,
w ktorym cztonkowie dzielg sie doswiadczeniami, majg dostep do zielonych przewodnikéw, zaproszen na seminaria i warsztaty.

CRAVE Al / CRAVE (Polska)

Crave Al to platforma umozliwiajaca tworzenie, dystrybucje i promowanie tresci audio i wideo z wykorzystaniem uczenia
maszynowego, sztucznej inteligencji i technologii blockchain. Celem projektu jest stworzenie narzedzia umozliwiajagcego
demokratyzacje ustug dystrybucyjnych i marketingowych. Projekt ma na celu zaoferowanie szeregu funkgji, ktére pozwolg
artystom na ptynne tworzenie, dystrybucje i promocje utworéw muzycznych i audiowizualnych w popularnych serwisach
streamingowych oferujacych tresci audio i wideo, takich jak Spotify, Apple Music, VEVO czy YouTube. Uzytkownicy beda
mogli rowniez tworzy¢, z wykorzystaniem sztucznej inteligencji, spersonalizowane grafiki, animacje i klipy wideo i na ich
podstawie generowad spdjne materiaty promocyjne do medidw spotecznosciowych. Projekt ma réwniez odpowiadad na jedno
z najwazniejszych wyzwan stojgcych przed artystami: promowanie tresci wsrod odpowiednich odbiorcow. Aby rozwigzac
ten problem, CRAVE Al umozliwi klientom tworzenie zautomatyzowanych kampanii reklamowych. Wszystkie dziatania
zaplanowane do realizacji w ramach projektu majg za zadanie pozwoli¢ twércom na skupienie sie na stronie artystycznej ich
dziatalnosci poprzez utatwienie dystrybucji, tworzenia i promocji.

Na koniec spotkania Lone Garde, przedstawicielka Creative
Europe Desk z Danii, zaprezentowata narzedzie Matching
Tool, ktére sie¢ Creative Europe Desks oferuje aplikujgcym
w ramach schematu Creative Innovation Lab. Umozliwia
ono wnioskodawcom poszukiwanie partnerow dla swojego
projektu lub wyrazenie zainteresowania udziatem w innym
projekcie w roli partnera.

Jestesmy przekonani, ze miedzynarodowa sesja poswiecona
schematowi  Creative  Innovation Lab  dostarczyta
uczestnikom wiedzy na temat wielu dobrych projektéow
majacych zastosowanie w sektorze audiowizualnym i innych
sektorach kultury oraz data narzedzia do planowania wtasnych
innowacyjnych rozwigzan.
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Rozmowa o projekcie Butterfly:
Boosting environmental awareness

in opera creation

e S Ny

Projekt Butterfly jest miedzynarodowym przedsiewzig-
ciem majacym przyczyni¢ sie do zwigkszenia swiadomosci
ekologicznej w tworzeniu opery. Prosze nam przyblizyé
jego cele i gtéwne zatozenia.

W projekcie biorg udziat trzy teatry operowe: wtoski Teatro
Comunale di Modena, reprezentujacy Finlandie Opera Box
z Helsinek oraz Opera Battycka w Gdansku. Jego celem
jest popularyzacja zréwnowazonego rozwoju  oraz
wypracowanie ekologicznych rozwigzan mozliwych do
wdrozenia w procesie produkgji spektakli operowych. Wazny
element projektu stanowi wspétpraca z mtodymi odbiorcami
dziatan kulturalnych - w tym przypadku to uczniowie
lokalnych szkoét $rednich z Whoch, Finlandii oraz Polski, ktorych
zadaniem jest stworzenie opowiesci tematycznie zwigzanych
z ekologia. Postuzg one za podstawe libretta powstajacego
w ramach projektu Butterfly nowego, trzyaktowego dzieta
operowego. Kazdg z jego czeSci przygotowuje mtodziez
z innego kraju partnerskiego, kazda tez ma inny punkt
odniesienia — jeden z zywiotéw: ziemie (Wtochy), powietrze
(Finlandia) oraz wode (Polska). Nowo powstate dzieto bedzie
prezentowane publicznosci we wszystkich trzech krajach
partnerskich. To jednak nie wszystko - istota projektu
Butterfly jest rowniez zwiekszenie $wiadomosci ekologicznej,
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miedzy innymi przez cykl szkolen i wspdlne wypracowanie
dobrych praktyk w pracy teatréw operowych. Wsparciem
dla wszystkich partneréw w poszerzaniu wiedzy na temat
zagadnien ekologii i zréwnowazonego rozwoju s3 lokalne
organizacji ekologiczne. Klasg partnerskg w projekcie
jest klasa Il B z VI Liceum Ogdlnoksztatcacego w Gdansku
przy Zespole Szkét Ogdélnoksztatcacych nr 2 w Gdansku.

W ramach projektu powstanie nowe dzieto operowe —
jak beda wygladaty prace nad nim i czym bedg3 sie one
wyrozniac?

Nowa opera bedzie sie sktadad z trzech aktéw. Za kazdy z nich
odpowiedzialny jest jeden z partnerskich teatrow. Powstate
dzieto bedzie nietypowe, chociazby z uwagi na rozbudowany
sktad autoréw — kazdy akt zostanie skomponowany przez
innego kompozytora oraz napisany przez innego libreciste.
Dla przysztych wykonawcéw bedzie to réwnoznaczne
z wykonaniem jednego, spdjnego dzieta operowego w trzech
réznych jezykach! Oczywiscie widzowie spektakli beda
mieé zapewnione odpowiednie ttumaczenie tekstu, chod
niewatpliwie i dla nich bedzie to niecodzienne do$wiadczenie.
Dla opery i dla teatru w ogdle wyjatkowy bedzie tez sposéb
prowadzenia préb. Czes¢ z nich odbedzie sie zdalnie,

. OperalBattycka
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z wykorzystaniem bezopdznieniowego systemu komunikacji
LoLa. Oznacza to, ze muzycy z trzech réznych instytugji,
oddalonych od siebie o setki kilometrow, wezma udziat
we wspdlnych prébach, pozostajac jednoczesnie w sali
miejscowego teatru. Takie zdalne prowadzenie préb to
rozwigzanie bezprecedensowe. Warto wspomnieé, ze nawet
podczas niedawnej pandemii, z uwagi na ograniczenia
technologiczne i czas przesytu, nie byto to mozliwe.
Drugi etap préb bedzie przeprowadzony w bardziej konwen-
cjonalny sposdb. Spiewacy i instrumentalici spotkaja sie we
Wtoszech, by odby¢ cykl tradycyjnych préb i przygotowaé
premiere. Forma spektaklu ma zapewni¢, ze bedzie z nim fatwo
podrézowaé — w koncu jego pokazy odbeda sie na trzech
réznych scenach, w trzech krajach. Sktad catego zespotu
artystycznego (w tym realizatorow i artystéw wykonawcow)
bedzie miedzynarodowy. Premiera i prezentacja spektaklu
w krajach partnerskich odbedzie sie wiosng 2025 roku.

Czy zaplanowano réwniez inne dziatania lub innowacyjne
rozwigzania?

Z uwagi na ekologiczne zorientowanie projektu oraz zatozenie
wykorzystania nowych technologii, zaskoczeniem moze by¢
scenografia — jej forma i zastosowane w niej rozwigzania.
Trudno jednak juz teraz moéwié o tym bardziej szczegdtowo,
poniewaz opera jest w tym momencie w poczatkowym
stadium powstawania — trwaja prace nad librettem i muzyka.
Ze wzgledu na ekologiczne przestanie projektu, rowniez inne
dziatania w pewnym stopniu moga okazac sie innowacyjne.

Do kogo jest skierowany projekt?

Przede wszystkim do mtodziezy licealnej, ktora jest
bezposrednio zaangazowana w powstawanie nowego
spektaklu operowego. Do niej byt tez skierowany cykl
warsztatéow dotyczacych ekologii i kreatywnego pisania.
Dla wielu z tych mtodych ludzi to tez pierwsze tak bliskie
zetkniecie z operg. Zostali zaproszeni do poznania specyfiki
gatunku i pracy nad spektaklem. Niewatpliwie jednak
najwazniejszy jest tu wptyw licealistéw na libretto, co moze

mie¢ bezposrednie przetozenie na mtodych widzéw — dzieki
projektowi Butterfly opera ma szanse przemowié do nich,
korzystajac ze wspotczesnego jezyka i poruszajac bliski
im temat ekologii i przysztosci naszej planety. Uczniowie
klas partnerskich beda prezentowaé swoje historie przed
soba wzajemnie oraz gos$émi, ktérzy dziatajg w obszarze
upowszechniania ekologii. To takze odbiorcy efektow
projektu. Spektakl skupiony wokodt trzech zywiotdw na
pewno zainteresuje mito$nikdw przyrody, z pewnoscia
takze otwartych na nowe doswiadczenia melomandw.
To jednak nie jedyne grupy odbiorcéw projektu.
Pracownicy poszczegdlnych teatrow partnerskich beda
brali udziat w warsztatach o zréwnowazonym rozwoju
w produkcji operowej. W projekt angazujemy réwniez
lokalne organizacje jak Gdanska Fundacja Wody, ktéra
wsparta nas przy realizacji dziatan ekologicznych.
Zatozeniem projektu jest tez wypracowanie pewnych
mechanizméw w procesie produkcji operowej, ktore
mogtyby by¢ w przysztosci wykorzystywane przez inne
instytucje. Stad, mdéwiac o odbiorcach, nie mozemy nie
wspomnie¢ o tak zwanej branzy, czyli pracownikach sektora
kultury. Dla nich zostang zorganizowane spotkania na temat
zastosowania ekologicznych rozwigzan czy wykorzystania
nowych technologii w produkgji teatralnej. Takie spotkanie
odbedzie sie zaréwno na zywo w Gdansku, jak i online, by
mozliwie wszyscy zainteresowani mogli wzig¢ w nim udziat
i czerpa¢ z naszych doswiadczen. Planowana jest takze
miedzynarodowa promocja efektéw projektu podczas
konferencji Opera Europa czy festiwalu nowych technologii —
Festival for Art, Technology and Society w austriackim Linzu.

Projekt jest realizowany we wspdtpracy z partnerami
zagranicznymi.
wczesniej?

Teatro Comunale di Modena i Opera Box z Helsinek to dla nas
nowi partnerzy, ktérzy szybko wzbudzili nasze zaufanie. Mamy
duze szczescie — obie instytucje s3 bardzo zaangazowane
w projekt, a Teatr z Modeny, jako doswiadczony operator

Czy wspotpracowali Panstwo juz
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projektéw europejskich, dodatkowo wspiera nas tez na
nieznanych dla nas dotychczas wodach. To duza wartos¢ moc
przy okazji projektu wymienia¢ doswiadczenia z instytucja
o tozsamym profilu i wypracowywad wspélne pomysty oraz
rozwigzania dla swiata opery.

Co jest najwiekszym wyzwaniem przy realizacji projektu?
Z pewnos$cia mnogosc¢ dziatan realizowanych jednocze-
$nie w trzech teatrach. Rdzne dziatania, plany repertuarowe
czy swieta i dni wolne w danym panstwie s3 czyms, co mu-
simy nieustannie bra¢ pod uwage podczas organizagcji
kolejnych etapéw projektu. Z drugiej strony jest to tez bar-
dzo pozytywny aspekt wspdtpracy, dzieki ktéremu po-
znajemy swoje zwyczaje. Zupetnie niezamierzenie rozpro-
mowalismy wsrdd partnerdw nasz polski ttusty czwartek.
Dzieki tym réznicom, chocéby w systemach edukagji,
teoretycznie jednakowy proces przeprowadzany jest w nieco
inny sposob, a i jego efekty sg unikatowe. To bardzo ciekawe
doswiadczenie dla wszystkich stron wspotpracujgcych
przy projekcie.

Wyzwaniem i jednoczesnie przygodg jest potaczenie opery
z edukacja i ekologia. To nowa przestrzen, ale udowadnia,
Ze jestesmy w systemie wzajemnych powigzan i ciekawej
wymiany.
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Czy planuja Panstwo kontynuacje podobnych dziatan?
Jakiego dtugofalowego efektu sie Panstwo spodziewajg?
Jako cywilizacja mierzymy sie z kryzysem klimatycznym,
wyzwaniami zwigzanymi z brakiem ekologicznych rozwiazan,
dlatego ta zielona, ale i technologiczna transformacja
kultury to cos, przed czym nie uciekniemy. Wolimy juz teraz
poszukiwac rozwigzan i wdraza¢ je stopniowo, niz stangc
za kilka lat przed ogromnym wyzwaniem natychmiastowej
zmiany niemal wszystkich nawykow, co w tak skomplikowanej
machinie, jaka jest teatr operowy, bytoby bardzo duzym
procesem. Mamy nadzieje na wyksztatcenie nowych
sposobow dziatania w réznych aspektach pracy w teatrze,
od zadan administracyjnych po produkcje spektaklu czy
innego wydarzenia kulturalnego, ktére beda nas kierowac
w strone recyklingu, tworzenia przedmiotéw wielorazowych,
a takze wzrostu zastosowania nowych technologii, ktore
beda wykorzystywane w wielu naszych produkcjach.
Z pewnoscig bedziemy chetnie szukac¢ pomystéw na wiaczanie
naszych widzéw do wspoéttworzenia dziatan w operze.

Projekt Butterfly: Boosting environmental awareness in
opera creation otrzymat dofinansowanie z programu
Kreatywna Europa oraz ze $rodkéw Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych 2z Funduszu
Promocji Kultury w ramach programu Promesa dla kultury.

ALEKSANDRA FILIPEK - koordynatorka projektu Butterfly z ramienia Opery Battyckiej w Gdansku, kierowniczka
tamtejszego dziatu projektéw. Z wyksztatcenia filolozka germanska i animatorka spoteczna, absolwentka studiow
podyplomowych pedagogika teatru wspdtorganizowanych przez Instytut Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszawskiego
i Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego. Koordynuje i realizuje dziatania projektowe i edukacyjne, w tym
wydarzenia dla widzéw w réznym wieku, spektakle familijne. Ma doswiadczenie w realizacji projektow artystycznych,
we wspotpracy z partnerami w kraju i za granica oraz w koordynacji wystepow goscinnych.

WERONIKA DUNST — menadzerka kultury, absolwentka zarzadzania instytucjami artystycznymi na Uniwersytecie
Gdanskim. Obecnie zwigzana z Operg Battycka w Gdansku, gdzie zajmuje sie organizacjg wydarzen oraz realizacja
kreatywnych wspoétprac ze srodowiskiem. Wsréd jej zainteresowan, obok muzyki, znajduje sie wdrazanie pozytywnych
zmian, w czym realizuje sie w zielonej transformacji w projekcie Butterfly.
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O rozwijaniu edukacji filmowej —
rozmowa z Katarzyng Slesicka i Karoling Smigiel
z Centrum Kultury Filmowej im. Andrzeja Wajdy

Projekt ,Film Education for All”, ktérego partnerem jest
Centrum Kultury Filmowej im. Andrzeja Wajdy, otrzymat
wsparcie w ramach schematu komponentu MEDIA
Audience Development and Film Education. Czy mozecie
przyblizy¢ koncepcje i gtowne zatozenia tego projektu?
Katarzyna $lesicka: Gtéwnym celem projektu jest dotarcie
do nowych i mtodych odbiorcow (rézne grupy wiekowe od
przedszkola do liceum, rézne grupy spoteczne i srodowiska,
w tym osoby z niepetnosprawnosciami). Chcemy wsrdd
nich promowa¢ filmy europejskie oraz stwarza¢ mozliwosci
interakgcji i zrozumienia filmu.

Jak to osiaggnac? Wedtug ostatnich badan najwiekszym
wyzwaniem dla pedagogéw chcacych prowadzi¢ edukacje
filmowa jest brak praktycznych szkolen i wytycznych.
Najlepszym  rozwigzaniem  wydaje sie  stworzenie
réznorodnych  zestawdw  wskazowek dla  nauczycieli
(cenna praca zostata wykonana w tym obszarze w ramach
poprzednich projektéw CREA, takich jak Cinkd i inne).
Nasz projekt przybliza sie o krok do sedna problemu.
W Europie Srodkowo-Wschodniej i Potudniowo-Wschodniej
edukacja filmowa jest w fazie rozwoju. W tym rejonie
krajobraz charakteryzuje sie brakiem duzych graczy
i jest zdominowany przez wiele mniejszych organizacji
kulturalnych i edukacyjnych, ktore jednak majg ograniczona
wydolnos¢. Dlatego to wtasnie je wybralismy na nasza
gtoéwng grupe docelowa. Naszg ambicjg jest zwiekszenie
ich potencjatu, zachecenie ich do dzielenia sie swojg wiedzg
z nauczycielami, a ostatecznie do opracowania i zaoferowania
wiasnych szkolen dla nauczycieli. Zdecydowalismy sie na
te witasnie grupe docelowg, poniewaz znajduje sie ona na
poczatku tancucha: chcemy umozliwi¢ tej grupie szkolenie
i wspotprace z edukatorami. Grupa ta jest duza, mozna ja
rozumiec jako multiplikatorow, a mobilizacja jej oddolnego
potencjatu wydaje sie najskuteczniejszym sposobem
na dotarcie do mtodziezy. Kiedy organizacje kulturalne
i edukacyjne naucza sie, jak udostepnia¢ swoja wiedze
specjalistyczng nauczycielom i jak ich szkoli¢, edukatorzy
beda mogli podnies¢ potencjat edukacji filmowej -

co ostatecznie przyniesie korzysci mtodym widzom.
Nasza druga grupa docelowa s3 edukatorzy z réznych
Srodowisk edukacyjnych. Skorzystajg oni na zwiekszonej
dostepnosci praktycznych szkolen z zakresu wykorzystania
edukacji filmowej na zajeciach lub w innych kontekstach
edukacyjnych, beda tez wtaczani w dziatania projektowe
(na przyktad w ramach organizowanych przez CKF letnich
warsztatéw filmowych). Trzecig grupg docelowa s mtodzi
ludzie, ktérzy zdobeda wieksza wiedze filmowa i lepiej
zrozumieja film europejski. W naszym projekcie bedziemy
mieli dostep do tej grupy i zaangazujemy jg gtownie poprzez
uczestniczacych w projekcie nauczycieli. Dzieki mobilizacji
potencjatu organizacji kulturalnych i edukacyjnych w ciggu
dwéch lat trwania projektu dotrzemy do co najmnigj
187,5 tysigca mtodych ludzi, zwiekszajac bezposrednio
ich swiadomos¢ i wiedze na temat filméw europejskich
i budujac w ten sposéb publicznosé przysztosci.

Projekt jest realizowany w ramach europejskiej wspot-
pracy podmiotow z Czech, Niemiec, Stowacji, Wegier,
Macedonii Pdétnocnej i Polski. Czy wspdtpracowaliscie
wczesniej, czy wspotpraca ta zostata nawigzana na czas
realizacji projektu?

Katarzyna: Jest to pierwsza wspdtpraca w tym gronie,
aczkolwiek wczesniej realizowalismy wspdlny  projekt
z jednym z partneréw, festiwalem Young Film Fest w Pradze
i to wtasnie organizatorzy festiwalu zarekomendowali nas
jako partnera liderowi projektu, czyli Instytutowi Goethego
w Pradze.

Czy mozecie zdradzi¢, jakiego rodzaju dziatania planujecie
do realizacji w ramach projektu i czy beda one otwarte
dla szerszej publicznosci?

Karolina Smigiel: Na poziomie polskim bedziemy realizowac
warsztaty dla nauczycieli i edukatoréw z catej Polski podczas
Letniej Akademii Filmowej w Zwierzyncu. Pierwsze odbeda
sie w tym roku w sierpniu, kolejne w 2025 roku. Podczas
warsztatéow chcemy pokazac rézne metody edukacji filmowe;j

Magazyn 1/2024, Creative Europe Desk Polska 23

w
%
O
4

©
€
©

e}

o
=
=

0
A2

(=
o
3

&
5

<L




w praktyce i zastanowi¢ sie wspdlnie z uczestniczkami
i uczestnikami, jak te pomysty zaadaptowac do ich codziennej
pracy z mtodzieza.

Drugim pomystem jest realizacja kilkumiesiecznego
procesu projektowego z nauczycielami w oparciu o metode
design thinking — jego celem bedzie zaprojektowanie
sprofilowanych i przetestowanych materiatéw edukacyjnych,
wykorzystujgcych  nowoczesne metody i narzedzia.
Pilotazowo proces bedziemy prowadzi¢ z warszawskimi
nauczycielami i testowa¢ w szkotach, w ktérych ucza.
Oba te dziatania majg doprowadzi¢ do stworzenia
rekomendowanych metodologii pracy z filmem zaréwno
dla instytucji i organizacji zajmujacych sie edukacja filmowa,
nauczycieli i edukatoréw, jak i mtodych odbiorcow. Wszyscy
partnerzy projektu bedg pracowad na ten cel. Metodologie,
rekomendacje i wskazéwki oraz przyktady filmowe bedziemy
publikowa¢ na interaktywnej stronie internetowej, ktéra
roboczo nazwaliémy wirtualnym towarzyszem (virtual
companion) — bedzie ona miata bardzo ciekawy, intuicyjny
i zachecajacy interfejs dla wszystkich grup docelowych
projektu. W ten sposéb nasze dziatania bedg otwarte dla
szerokiego grona odbiorcéw w Europie.

Dziatania edukacyjne angazujagce mtod3 widownie
i nauczycieli nie s3 Wam obce. W tym roku odbedzie
sie druga edycja festiwalu LET’S DOC organizowanego
przez Centrum. Jak narodzit sie pomyst stworzenia
festiwalu filméw dokumentalnych dla mtodej widowni?
Czym kierujecie sie przy wyborze tematyki i okreslaniu
zakresu prezentowanych filméw?

Karolina: Pomyst na dziatania z filmem dokumentalnym dla
mtodej widowni przyszedt do nas wraz z poczatkiem istnienia
Centrum. Na poczatku 2020 roku zorganizowalismy pierwsze
Forum Filmu Dokumentalnego dla Mtodej Widowni wspélnie
z Ambasadg Krolestwa Niderlandéw w Warszawie. Od tego
czasu prowadzimy program developmentowy dla tworcéw
filmowych zainteresowanych rozwijaniem dokumentéw
filmowych dla mtodego widza w Polsce. Od poczatku
wiedzieliSmy, Ze to jest niezagospodarowana nisza na
polskim rynku, a mtodzi potrzebujg przejrzec sie w historiach
wzietych z ich rzeczywistosci i w zyciu swoich réwiesnikow,
ktérzy doswiadczaja podobnych zmagan i wyzwan. Kino
dokumentalne, w przeciwienstwie do koloryzowanych
tresci w mediach spofecznosciowych, otwiera mtodej
widowni oczy na prawdziwe zycie. Jest to nie tylko okazja
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do refleksji nad s$wiatem, lecz takze do zrozumienia
réznorodnosci ludzkich doswiadczen i spojrzenia na nig
w empatyczny sposéb. Obserwujac wyzwania bohateréw
przedstawianych na festiwalu dokumentéw, mtodzi widzowie
przegladaja sie w ekranie jak w lustrze, prébujac zrozumied
otaczajgcy ich $wiat i znalez¢ rozwigzania dla siebie.
Program branzowy i rozwéj produkgji to jedno, drugie to
edukowanie i rozwijanie publicznosci. Dlatego w 2023 roku
zorganizowalismy pierwszg edycje Festiwalu  Filmdw
Dokumentalnych dla Mtodych Widzéow LET'S DOC.
W kwietniu tego roku organizujemy druga edycje -
zmienilismy date, gdyz wydaje nam sie, ze do pracy ze
szkotami i nauczycielami wiosna, a nie przetadowana
jesien, jest znacznie lepszym czasem. Program dla szkét
tworzymy znacznie wczesniej niz konkursowy — sktada sie
ze sprawdzonych w pracy edukacyjnej tytutéw, do ktérych
mozemy przygotowa¢ merytoryczny program prelekgji
z ekspertami i program warsztatow. Z kolei w obu sekcjach
konkursowych, czyli Young Docs 10+ i Young Docs 14+,
pokazujemy najlepsze europejskie (i pozaeuropejskie)
filmy dokumentalne dla mtodych, ktére w ciggu ostatnich
dwadch lat byty prezentowane na najwiekszych festiwalach
filmowych. Od dawna wspotpracujemy z festiwalem IDFA,
z ktérego czerpiemy mnostwo inspiracji. W sekcjach
konkursowych  pokazujemy filmy odwazne, czasem
przetamujace tabu, poruszajgce wazne dla mtodziezy
i trudne tematy. Przede wszystkim staramy sie stuchad
gtosu mtodych, zwracamy uwage na to, czego oni oczekuja
i potrzebuja, a czego czesto nie jest w stanie zapewni¢ im
$wiat dorostych — szkoty, nauczycieli i rodzicéw. Mamy
wrazenie, ze festiwal powinien by¢ otwarta, nieoceniajaca,
wyrozumiata i bezpieczng przestrzenig do dyskusji z mtodymi.

W ramach projektéw realizowanych przy wsparciu
Programu Kreatywna Europa wazna jest realizacja
kluczowych priorytetéw Komisji Europejskiej, takich jak
sprzyjanie wiaczaniu spotecznemu, dbanie o réownowage
ptci oraz o zréwnowazone srodowisko. W jaki sposéb
staracie sie realizowaé¢ powyzsze priorytety w ramach
projektu i czy dziatania te przektadaja sie réwniez
na codzienne funkcjonowanie Waszego Centrum?
Katarzyna: Podczas planowania i  organizowania
projektéw bardzo zwracamy uwage na kwestie wtgczania
spotecznego. Dbamy o przygotowanie udogodnier dla
0s6b z niepetnosprawnosciami, zwtaszcza dotyczy to tresdi,
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fot. Bartek Pulcyn, mat. CKF

jakie publikujemy na prowadzonej przez CKF platformie
vod.warszawa.pl. Staramy sie tam umieszczaé¢ filmy
z audiodeskrypcja, z napisami dla oséb niestyszacych oraz
w polskim jezyku migowym. Przyktadowo, Dokumentalny
Niezbednik Filmowy - specjalnie przygotowana kolekcja
najlepszych filméw dokumentalnych dla mtodej widowni
— jest dostepny na platformie nieodptatnie, rowniez
w wersji PJM. Platforma vod pozwala nam prezentowaé
filmy i inne tresci (spektakle, wystawy, artykuty, podkasty)
bez ograniczer zwigzanych z dojazdem do konkretnego
miejsca. Mimo ze dbamy o dostepno$¢ naszej siedziby
w Alejach Ujazdowskich 20, poprzez zapewnienie miedzy
innymi gtosowych petli indukcyjnych, oznaczen dla oséb
niewidzacych (system TOTUPOINT) czy toalet dla oséb
niepetnosprawnych, nie kazdy moze do nas dotrzeé, wiec
internet w takich przypadkach jest dobrym rozwigzaniem.
Jesli chodzi o réwnowage pfci, to zawsze staramy sie ja
zachowaé, zwracamy na to uwage, wybierajac filmy do
warsztatéw albo na festiwal czy tez nawigzujac wspdtprace
z prowadzacymi warsztaty. Nasz zespdt, tak sie skfada,
jest w przewazajacej czesci kobiecy, choé rzecz jasna nie
wynika to z dyskryminacji innych pfci.

Na czym warto sie skupi¢ podczas planowania
i przygotowywania aplikacji do programu Kreatywna
Europa? Czy macie jakie$ podpowiedzi, wskazéwki dla
przysztych aplikujacych?

Katarzyna: Wnioski do programu Kreatywna Europa s
zawsze bardzo obszerne; wymagajg zaréwno szerokiej wizji,
jak i bardzo szczegdtowego, przemyslanego sposobu jej
realizacji. Trzeba zarezerwowad na nie duzo czasu i dobrze
mie¢ do wspotpracy osobe, ktéra ma doswiadczenie przy
pisaniu tego typu kompleksowych wnioskéw. Osobiscie
mam na koncie wnioski sktadane do réznych priorytetéw
programu MEDIA; niektére z powodzeniem, inne nie.
Mysle, ze kluczem do sukcesu jest nie tylko dobry projekt,
nie tylko zawarto$¢, ale i opakowanie. Pomysty i rozwigzania
musza by¢ przedstawione w bardzo jasny, komunikatywny
sposob, pokazywad myslenie strategiczne, opierad sie na
analizie i prezentowa¢ skuteczny sposéb wdrazania projektu,
zarzadzania nim i monitorowania rezultatéw. Wniosek jest
Swiadectwem pracy, jaka wtozylismy wczesniej w projekt,
wspotpracujac z partnerami czy tworcami (w zaleznosci od
schematu). Nie da sie go napisac¢ samej czy samemu w tydzien
czy dwa. Trzeba da¢ sobie czas na ubranie w stowa i cyfry

swoich koncepcji, czas na pisanie, konsultacje i sczytywanie
kolejnych wersji. Juz samo tworzenie projektu i wniosku
jest jak osobne przedsiewziecie kreatywno-logistyczne,
wiec trzeba sie do niego solidnie przygotowac, przydadza
sie zasoby ludzkie, finansowe, czasowe i energetyczne.
| dobra kawa.

Czy przystepujac do projektu, zatozyliscie sobie
osiggniecie okreslonych celéw? Co chcielibyscie
zyskac¢ z udziatu w projekcie wspétpracy europejskiej?
Karolina: Dla nas przede wszystkim jest to pierwsza
wspotpraca miedzynarodowa na taka skale, chcielismy sie
wiec zaznajomi¢ z realizacja tego typu projektéw i przeszkoli¢
w tym zakresie. Oczywiscie to jest niezwykta wartosé, ze
mozemy wymienia¢ do$wiadczenie z partnerami, inspirowac
sie pomystami, wspiera¢ energig wspétpracy. W lutym mielismy
pierwsze spotkanie (kick-off meeting) w Pradze i cho¢ trwato
tylko dwa dni, przywiezlismy stamtad wiele pomystéw
i materiatéw do dalszej pracy. W naszym projekcie zaktadamy
tez wymiane z ekspertami z Europy Zachodniej, ktéra ma
wieksze doswiadczenie w edukacji filmowej niz nasz region,
wiec na tym przecieciu pojawi sie réwniez wiele inspiracji.
Mamy tez wrazenie, ze projekt jest dla zespotu Centrum
okazjg do rozwoju kompetencji i pomystéw oraz nabywania
doswiadczenia w edukagji filmowej, a przez to budowania
coraz nowoczesniejszych, dostosowanych do rzeczywistosci
i odbiorcéw narzedzi i metod edukacyjnych. Traktujemy nasze
dziatania na polskim polu jako przestrzen do eksperymentu,
gdyz mamy poczucie, ze takie podejscie jest najbardziej
rozwijajace, otwarte i przysztosciowe.

KATARZYNA SLESICKA - zastepczyni dyrektorki
Centrum Kultury Filmowej im. Andrzeja Wajdy,
kierowniczka Dziatu Edukacji w CKF, dyrektorka
Festiwalu Filméw Dokumentalnych dla Mtodej Widowni
LET’S DOC.

KAROLINA SMIGIEL — gtéwna specjalistka ds. edukacji
filmowej w Centrum Kultury Filmowej im. Andrzeja
Wajdy, dyrektorka artystyczna Festiwalu Filmoéw
Dokumentalnych dla Mtodej Widowni LET'S DOC,
koordynatorka programowa SKOK W DOK. Laboratorium
pomystéw dokumentalnych.
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»Produkcja
dokumentalna

*n

jest jak kosmos...
— rozmowa
z Silver Frame

es s esseass

W ramach schematu European Mini-Slate Development
komponentu MEDIA otrzymaliscie w zesztym roku
wsparcie na rozwdj pakietu projektéw. Czy moglibyscie
przyblizy¢ zatozenia Waszego wniosku?

O Mini-Slate jako firma ubiegaliSmy sie po raz pierwszy.
Zgtosilismy dwa gtéwne projekty dokumentalne — filmy
Leonard Cohen: Behind the Iron Curtain w rezyserii Erica
Bednarskiego oraz Wajda w rezyserii Liliany Komorowskiej

i Marii Zmarz-Koczanowicz. Skorzystalismy réwniez
z mozliwosci dotaczenia dokumentalnego  projektu
krotkometrazowego - dodalismy do aplikacji  Baftyk

w rezyserii Igi Lis. Poza zdobyciem dodatkowego finansowania
na development tych projektow, réwnie istotnym powodem
aplikowania byta potrzeba rozwoju naszej firmy. Chcielismy
dzieki dziataniom wokot tych projektéw filmowych wzmocnié
swojg pozycje na polskim rynku, ale tez stac sie widocznym
i solidnym partnerem dla producentéw zagranicznych.

Czy moglibyscie opowiedzie¢ troche wiecej o samych
projektach?

Wszystkie projekty zostaty ztozone na etapie developmentu,
po otrzymaniu wsparcia na development z Polskiego Instytutu
Sztuki Filmowej. Mielismy takze wstepne zainteresowanie
nadawcéw — w przypadku filmu o Leonardzie Cohenie
byta to Telewizja Polska, a jesli chodzi o Wajde — Canal+,
Baftykiem jako krétkim metrazem wstepnie zainteresowane
byto Studio Munka.

Dzieki dofinansowaniu z programu Kreatywna Europa,
w kazdym z projektéw mozemy zrealizowaé bardzo dobra
dokumentacje zdjeciowa, ale przede wszystkim reaserch
materiatéw archiwalnych - specyfika obu gtéwnych
projektéw jest podobna - interesujgce nas archiwa s
rozrzucone po Europie, USA, Kanadzie, a w przypadku Wajdy
takze Japonii. Mogli$my wiec zaangazowaé do poszukiwan
nie tylko polskich, ale i zagranicznych researcheréw -
co ma ogromne znaczenie dla skali researchu.

Po zamknieciu researchu powstang nowe, finalne wersje
scenariuszy, zwiastuny i petne wyceny budzetéw projektow.
Jesli chodzi o dwa gtéwne projekty — Wajde oraz Leonarda
Cohena... - s3 to filmy dokumentalne opowiadane
z perspektywy miedzynarodowej. W historii Andrzeja Wajdy
skupiamy sie na jego dziatalnosci poza Polska, opowiadamy
o jego miedzynarodowej karierze i artystycznym wptywie
na kinematografie $wiatowa. Z kolei dokument Erica
Bednarskiego opowiada o niezwyktej trasie Leonarda Cohena
za zelazna kurtyng w latach osiemdziesiatych — o powiewie
wolnosci z Zachodu w zderzeniu z szarg rzeczywisto$cig PRL.
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W sktad pakietu wchodz3y filmy dokumentalne. Skad
czerpiecie pomysty na historie?

Filmy dokumentalne s dla nas bardzo wazne. Niestety, obecna
tendencja na rynku jest do$¢ niesprzyjajgca — wszyscy chetnie
kupuja licencje do filméw dokumentalnych, ale mato kto chce
je wspotprodukowad. Jeszcze kilka lat temu zastanawialismy
sie nad wifasng nisza w ramach produkgcji dokumentalnych,
ktéra chcielibysmy eksploatowad. Dzi$ taka niszg staje sie kino
dokumentalne w ogdle. Tematdw jest zazwyczaj wiecej niz
mozemy wyprodukowad. Bardzo czesto przychodza do nas
rezyserki i rezyserzy, ktorzy juz maja temat. Wtedy rozmawia-
my o tym, jakie mamy mozliwosci i perspektywy zrealizowania
danego tematu - i albo wspdtpraca sie rozpoczyna, albo
nie. Mamy tez swoje pomysty — wdwczas szukamy twdrcdw,
ktorzy wcieliliby te pomysty w zycie. Dostajemy takze bez-
posrednie zlecenia od nadawcéw. Dokumenty z wykorzysta-
niem animagji, takie jak We Have One Heart Kasi Warzechy;,
to juz kwestia naszej wieloletniej wspdtpracy ze Studiem
Munka i duzej otwartosci na wspdtprace z debiutantami.

Wasze projekty maja duzy potencjat koprodukgji,
a takze mozliwosci dystrybucji miedzynarodowej.
Czy moglibyscie opowiedzie¢ wiecej o Waszych planach?
Koprodukcje byty naszym marzeniem i zatozeniem od
samego poczatku. Zawsze chcielismy opowiadac historie
w wymiarze miedzynarodowym, ale tez interesowata nas
wspotpraca z tworcami spoza Polski, a wtasciwie taki tygiel —
ekipy zdjeciowe sktadajace sie z twdrcow z réznych krajow,
inspirujgcych sie nawzajem. Oczywiscie wszystko tak
pieknie brzmi w teorii. W praktyce juz nie jest tak tatwo —
jednak przed pandemia COVID-19 udato sie nam kilka takich
projektéw zrealizowac. Nie byty to tylko filmy dokumentalne,
ale tez teledyski i krotkie metraze.

Projekty, nad ktérymi obecnie pracujemy lub ktore
rozwijamy, to juz inna historia — zazwyczaj maja na poktadzie
koproducenta z innego kraju, co oznacza dla nas przede
wszystkim dystrybucje takze poza Polskg. Bedzie tak
w przypadku naszej najnowszej produkcji — Trust Me w rezyserii
Joanny Ratajczak. Film powstaje we wspdtpracy z niemieckim
koproducentem, HBO Europe i RBB/ARTE. Premiera juz
niebawem w konkursie gtownym festiwalu w Niemczech.
Wajda bedzie prawdopodobnie koprodukcjg polsko-
-francusko-kanadyjska, Leonard... - polsko-kanadyjska.
To z czym sie mierzymy, to kwestia dystrybucji kinowej —
czy w Polsce, czy za granicg — szanse na taka dystrybucje
s bardzo niewielkie. Pozostajg wiec festiwale, nadawcy
telewizyjni i oczywiscie platformy.

fot. Stanistaw Loba,

mat. Millenium Docs Against Gravity




Do pakietu mozna bylo dotaczy¢ produkcje utworu
krotkometrazowego, ktérego autorem jest wschodzacy
talent. W swojej aplikacji uwzgledniliscie realizacje takiego
filmu. Wéréd twoérczyn, z ktérymi wspétpracowaliscie, s
znane rezyserki mtodego pokolenia: Zofia Kowalewska,
Katarzyna Warzecha. Dlaczego tak wazna jest dla Was
wspotpraca z mtodymi twércami?

Tak, postanowilismy dotaczy¢ do pakietu takze dokument
krotkometrazowy Igi Lis Baftyk. Iga ma Swietne wyczucie
tematu i bohatera. Pokazata nam materiaty z pierwszych
dokumentacji, ktére zrobita sama — i zobaczylismy w tym
duzy potencjat.

W Polsce nie ma zbyt wielu mozliwosci na finansowanie
krétkometrazowych filméw dokumentalnych - wiec po
prostu stwierdzilismy, ze prébujemy wszystkich mozliwych
opcji w Polsce i za granica. Nie mamy nic do stracenia.
Lubimy pracowaé z debiutantami — sami tez kiedys$ nimi
bylismy i chyba kazdy nowy, wiekszy projekt jest dla nas
pewnego rodzaju debiutem. W produkcji dokumentalnej nie
ma czegos takiego jak stabilizacja — myslenie: ,zrobilismy
juz pietnascie filmow, wszystko wiemy, ogarnelismy system,
mamy wiedze” nie istnieje. Produkcja dokumentalna jest
jak kosmos, ciggle sie rozszerza i nie wiadomo, gdzie s3
jej granice. Kazdy projekt to nowi ludzie, nowi partnerzy,
nowy model finansowania, to réwnoczesnie piekne i trudne
w tym zawodzie. Odkrywanie nowych talentéw to jeden
z najlepszych momentow tej pracy. Zaréwno Zosie, jak i Kasie
znalismy juz wczesniej — mieliSmy swiadomosc¢ tego, ze sa
bardzo dojrzate i wiedza, co chcg powiedzied swoimi filmami.
Z 1g3 jest podobnie. Nie musi to oznaczaé oczywiscie, ze
wiedzg, jak doktadnie zrobi¢ swdj film. W tym miedzy innymi
pomaga producent — zeby ta wizja sie wyklarowata i potem
zostata wcielona w zycie. To, co bywa najtrudniejsze we
wspotpracy z niektérymi debiutantami, to ich niepewno$é
siebie, ktdra przenosza na brak zaufania do innych. A wtedy
sytuacja moze stac sie naprawde skomplikowana i trudna.

Wasze filmy w ostatnich latach byly obecne na
festiwalach miedzynarodowych: Tylko wiatr w rezyserii
Zofii Kowalewskiej miat premiere na festiwalu Hot
Docs w Toronto, Czwartek otwierat Festiwal Filmowy
w Santa Barbarze, We have one heart otrzymato
wyréznienie podczas Miedzynarodowego Festiwalu
Filmowego w Chicago, a Ucieczka na srebrny glob miata
premiere na miedzynarodowym festiwalu w Salonikach.

Wsparcie komponentu MEDIA wpisuje sie w Wasz3
strategie rozwoju?

Nie wyobrazamy sobie, jak mogtoby by¢ inaczej. Ten rok jest
dla nas pod wzgledem wspotpracy miedzynarodowej
naprawde wyjatkowy. Udato sie nam pozyskad dofinansowania
w ramach Mini-Slate — a to przeciez nie tylko wsparcie
finansowe, ale takze networking: Kreatywna Europa tgczy
pozostatych producentéw, ktérzy otrzymali tego typu wsparcie
poprzez spotkania online, spotkania w ramach festiwali
filmowych. Réwnoczesnie udato sie nam zakwalifikowad do
programu EURO:DOC, réwniez wspotfinansowanego przez
MEDIA. Potaczenie tych dwdch doswiadczen daje naprawde
ogromny zastrzyk wiedzy, kontaktéw i rozwigzan. Pomimo
pandemii i chwilowego zamkniecia sie rynkéw zagranicznych,
wiedzielismy, ze bedziemy chcieli wréci¢ do koprodukgji
miedzynarodowych. Ostatnie lata pokazaty takze, jak wazna
jest dywersyfikacja partnerow, z ktérymi sie wspotpracuje,
czy zrédet finansowania. Nasz plan na nastepne lata obejmuje
miedzy innymi nawigzanie blizszej wspdtpracy z nadawcami
zagranicznymi oraz producentami. By moc realizowad
projekty na skale miedzynarodowa, by¢ partnerem dla
producentéw zagranicznych i ubiegad sie o dofinansowanie
produkcji choc¢by w ramach takich programow jak Kreatywna
Europa czy Eurimages, musimy spetnia¢ okreslone kryteria,
by¢ rozpoznawalni w $rodowisku miedzynarodowym
i obecni na festiwalach.

Czy macie jakas rade dla aplikujacych w schemacie
Mini-Slate?

Mozemy odpowiedzie¢ z witasnej perspektywy, ale
pewnie kazdy bedzie miat swojg. Na pewno warto mie¢ juz
doswiadczenie w produkcji dokumentalnej czy fabularnej,
by wiedzie¢, w czym sie uczestniczy, i moéc w petni
wykorzysta¢ potencjat Mini-Slate. Zgtasza¢ sie z dobrymi
projektami o potencjale miedzynarodowym, ktére s3a
w pewnym stopniu juz wybudowane i zaplanowane takze
pod katem finansowania. To moze zabrzmied patetycznie
- ale my wybieralismy takie projekty, ktore budujg wspdlne
europejskie dziedzictwo kulturowe. Ze spraw technicznych
— nie zostawiajcie aplikowania na ostatni moment. System
do sktadania wnioskéw jest pewnego rodzaju wyzwaniem,
wiec dobrze zaczad sie z nim zapoznawac przynajmniej na
miesigc przed ztozeniem aplikacji. Zawsze mozna zwrocic¢
sie o pomoc do naszego polskiego biura — tego wsparcia nie
da sie przecenic!

SILVER FRAME to firma produkcyjna zatozona przez Stanistawa Zaborowskiego
i Darie Maslone w 2014 roku. Specjalizuje sie w produkcji petnometrazowych filmow
dokumentalnych i fabularnych, a takze filméw krétkometrazowych przeznaczonych
dla widzow kinowych, telewizyjnych i internetowych. Firma pracuje zaréwno
nad produkcjami krajowymi, jak i miedzynarodowymi. Jednym z priorytetéw

realizowanych przez Silver Frame od poczatku jej istnienia jest wspotpraca
z europejskimi twércami. Firma jest czescig programu Erasmus+, programu
wymiany edukacyjnej wspieranego przez Unie Europejska, ktéry umozliwia
staze w branzy filmowej dla studentéw z réznych krajéw europejskich. Mentorami ich projektéw byli Peter Kerekesh,
Paul Pauwels z European Documentary Network czy Hanka Kastelicova z HBO Europe. W wyniku tej wspdtpracy
Silver Frame jest zaangazowana w dziatalnos¢ europejskich organizacji, takich jak Documentary Association Europe
i European Film Academy.
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,Teraz jesteSmy bardziej otwarte. Ta praca wzmocnita moje
poczucie wtasnej wartosci. Moi bliscy s3 ze mnie dumni -
rodzice, maz. Jestem tez dumna z siebie. Przezwyciezytam
wiele oporéw. Z kazdym spektaklem tatwiej jest mi
wystapi¢” — to wypowiedz jednej z cztonkin grupy teatralnej
prowadzonej przez nas w Zaktadzie Karnym w Krzywancu.
Takie stowa — s$wiadczace o zmianie przyniesionej przez
teatr — karmig naszg codzienng prace. Jako Kobietostan
juz od od$miu lat docieramy do miejsc spotecznego
wykluczenia, by tworzy¢ teatr. Jak pokazuje nasza praktyka,
to wiasnie teatr daje przestrzen i gtos tym, ktorzy do tej pory
nie byli wystarczajgco stuchani. Dziataty$my w ten sposob
miedzy innymi z kobietami w kryzysie bezdomnosci,
z kobietami z doswiadczeniami przemocy i chordéb
psychicznych i wifasnie z osobami odbywajacymi kare
pozbawienia wolnosci, w tym takze =z nastoletnimi
dziewczynami w zakfadzie poprawczym. Wszedzie tam
spotykamy sie z osobami otwartymi na nas, na zmiane i na
wspolng teatralng prace, ktéra pozwala im wyrazi¢ siebie.
,Udzielamy sobie wsparcia. (...) Jak jestesmy razem, jest sita.
Kazda z nas wnosi co$ innego do tej grupy. Grupa ma wiekszg
site niz pojedynczy cztowiek” — to wypowiedz kolejnej
z uczestniczek naszych dziatan w Krzywancu. Wtasnie grupa
— budowanie wspdlnoty — jest wedtug nas niezwykle wazne
zaréwno w procesie resocjalizacji, jak i w procesie tworzenia
spektaklu. Oddaje to tytut projektu, o ktérym chcemy
Wam opowiedzie¢: All Hands On Stage. Jest to pierwszy
projekt finansowany ze srodkéw programu Kreatywna

Europa, w ktérym bierzemy udziat. Nie bytoby nas jednak
w konsorcjum organizacji tworzacych teatr w wiezieniach
we Witoszech, w Grecji, Niemczech i Serbii, gdyby nie nasze
poprzednie dziatanie — Centrum Sztuki Osadzonych.
To w ramach niego, wspdlnie z osobami osadzonymi i kadra
Zaktadu Karnego w Krzywancu stworzyty$my pierwszy
w Polsce osrodek sztuki na terenie wiezienia.

W ramach Centrum Sztuki Osadzonych, oprécz
wspotpracujgcych ze  sobg grup  artystycznych
(teatralnych, muzycznych, dziennikarskich i literackich)

rozpoczety$smy kurs techniki teatralnej skierowany do osob
odbywajacych kare pozbawienia wolnosci. Po szkoleniu
i pierwszych doswiadczeniach praktycznych powstata
solidna, kompetentna ekipa techniczna, ktéra pod okiem
doswiadczonego oswietleniowca zrealizowata w pazdzierniku
ubiegtego roku Festiwal Sztuki Osadzonych — montujac
reflektory, statywy, programujac kolejne sceny i wreszcie
realizujgc $wiatta w ramach odbywajacych sie na Festiwalu
premier teatralnych i muzycznych. Poczutysmy wtedy petne
wsparcie — wszystkie rece na scene! Zrozumiatysmy tez,
ze ksztatcenie oséb osadzonych w zawodach zwigzanych
z teatrem ma duzy sens. Zwtaszcza w obszarze techniki sceny.
W Polsce na uczelniach wyzszych i w szkotach zawodowych
prawie nie ma kierunkow ksztatcagcych osoby zajmujace
sie oSwietleniem i nagto$nieniem sceny. Jednocze$nie
instytucje kultury i teatry wcigz poszukujg oséb do pracy
w tych zawodach. Po tych refleksjach i z tym doswiadczeniem
bez wahania dotaczytysmy do projektu All Hands On Stage.

#AllHandsOnStage — wymiana

Projekt All Hands On Stage (AHOS) wspottworzy szescé
europejskich organizacji zwigzanych z teatrem wieziennym.
Od ubiegtego roku spotykamy sie, obserwujemy swoja prace,
dzielimy sie doswiadczeniami i wymieniamy mysli, by stworzyc
nowatorski program szkoleniowo-stazowy, umozliwiajacy
osadzonym zdobywanie umiejetnosci aktorskich,
oswietleniowych, nagtosnieniowych, charakteryzatorskich
czy obstugi multimedidow w teatrze. Kazda z organizagji
prowadzi tez warsztaty, szkolenia i staze zawodowe w swoich
krajach. Pracujemy réwniez nad podrecznikiem dobrych
praktyk dotyczacych pracy teatralnej w wiezieniach. Dla nas
(jednej z nielicznych w Polsce organizacji zajmujacych sie
teatrem w wiezieniach, a jedynej, ktéra robi to na taka skale)
mozliwos¢ spotkania sie z dziatajagcymi od wielu lat artystami
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i instruktorami z innych krajow, jest bezcenna. W tym procesie
nie tylko wspieramy osoby osadzone, ale tez rozwijamy siebie
i swoje kompetencje.

Do tej pory miatysmy szanse uczestniczy¢ w probach do
Hamleta prowadzonych przez Teatro dei Venti w wiezieniu
w Modenie oraz w ich spektaklu Juliusz Cezar na podstawie
tragedii Szekspira, w warsztacie Fabriki Athens w zenskim
wiezieniu w Tebach, a podczas kilkudniowej wizyty
w Berlinie mogtysmy obserwowaé Teatr Aufbruch — grupe,
ktora od dwudziestu pieciu lat tworzy teatr w berlinskich
zaktadach karnych (w tej chwili wspotpracuje z az siedmioma
jednostkami). Kazdy z tych wyjazdéw przynidst nam nowe
refleksje i ol$nienia.

We Witoszech po raz pierwszy usiadtySmy przy stole
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z osobami, ktére nie tylko dzielg z nami podobng misje
i metody dziatania, lecz takze mierza sie z analogicznymi
trudnosciami. Dzieki temu pewniej wchodzimy na rozmowy
z dyrekcjami jednostek karnych i madrzej planujemy
nasze dziatania (miedzy innymi poprzez zintensyfikowanie
i skrocenie proceséw powstawania spektakli, co pomaga
nam mierzy¢ sie z nieodtagczng w rzeczywistosci wieziennej
rotacja uczestnikow). Obserwowatysmy wielokulturowa
spotecznos¢  wioskich  wiezier, ktéra pod  okiem
profesjonalistow wypracowata imponujace szekspirowskie
widowisko tworzone metodg teatru fizycznego. My z kolei
przyjmowatysmy zagranicznych gosci podczas Festiwalu
Sztuki Osadzonych - wydarzenia zwienczajagcego nasz
dwuletni projekt w Krzywancu.

Nasze wyjazdy, ktére zartobliwie nazywamy turystyka
penitencjarng, przyniosty nam tez kilka zupetnie
niespodziewanych doswiadczen. Jedno z witoskich wiezien
opanowaty kréliki. Z opowieSci wiemy, ze nie jest to
zaplanowany program resogjalizacyjny (jak na przyktad ,Czarna
owca. Skazani na ochrone przyrody” — program prowadzony
w latach 2004-2007 w Zaktadzie Karnym w Wotowie). Kréliki
po prostu pewnego dnia przedostaty sie na teren wiezienia
i do dzi$ mozna sie na nie natkng¢ w przestrzeni jednostki.
Jeszcze wieksze zdziwienie przezytysmy w zenskim wiezieniu

pod greckimi Tebami, gdzie na wieziennym dziedzincu
zobaczytysmy stado oswojonych jeleni. Tym razem byta to
czesc procesow resocjalizacyjnych tamtejszej spotecznosci.
Naprawde trudno byto nam w skupieniu prowadzic¢
warsztat, kiedy przez okna z ciekawoscig zagladaty jelenie.
Jednak nie tylko zwierzeta budzity nasze zainteresowanie.
W Grecji z fascynacja obserwowatysmy funkcjonowanie
szkoty dla kobiet. Niektére z nich, zwtaszcza pochodzenia
romskiego, dopiero tam maja szanse nauczy¢ sie czytac
i pisa. W Berlinie z kolei ogromne wrazenie zrobita na nas
profesjonalna machina teatralna niewielkiego przeciez
zespotu Aufbruch. Na terenie jednostki obejrzatysmy
probe generalng i premiere spektaklu Kariera Artura Ui
na podstawie dramatu Bertolta Brechta. To dwugodzinne
przedstawienie prezentowane w plenerze z petng scenografia
i muzyka na zywo powstato w zaledwie trzy miesigce. Aktorzy
imponowali nam zaangazowaniem i ekspresja. Z lekka
zazdroscig przystuchiwatysmy sie tez opowieSciom zespotu
artystycznego o tym, na jakich warunkach moga prowadzi¢
swoja prace (przyktadowo my w Krzywancu w dzier powszedni
mogtysmy poprowadzi¢ zaledwie dwugodzinng prébe,
podczas gdy aktorzy Aufbruch w czasie préb sg zwalniani
z innych obowigzkéw zawodowych, by mdc pracowad
nad spektaklem — bo to przeciez tez praca! — cate dnie).

#AllHandsOnStage — Turawa

W Polsce natomiast prowadzimy w ramach projektu
wiasny program teatralnych kurséw zawodowych. Tym
razem wesztyémy we wspStprace z Aresztem Sledczym
w Opolu. Jednostka przyjeta nas z otwartymi ramionami.
Dziatania prowadzimy jednak nie w Opolu, a w oddziale
zewnetrznym w Turawie. | tak wtasnie po kilku teatralnych
latach w Krzywancu (matej miejscowosci w wojewddztwie
lubuskim - tak matej, ze précz drzew, krzewdw i jednej drogi
znajduje sie w niej tylko zaktad karny) znow wyladowatysmy
w lesie. Tym razem w turystycznej wiosce nieopodal
Opola nad Jeziorem Turawskim. Zaktadu karnego nad
samym jeziorem w ramach naszej turystyki penitencjarnej
jeszcze nie widziaty$my. Na wiezienie zaadaptowano tam
budynki dawnego Osrodka Doskonalenia Kadr Stuzby
Wieziennej ,Korab". | cho¢ wiezienie jak zwykle otacza mur,
to z cel na wyzszych pietrach mozna obserwowad jezioro.
To wtasnie tutaj zaczety$smy nasz pierwszy kurs w ramach

All Hands On Stage. To kurs aktorski pierwszego stopnia,
bierze w nim udziat siedemnascie kobiet. W przysztym roku
planujemy jego drugg cze$é, ktéra zakonczy sie premierg
w Opolu. Na razie przygotowujemy grupe — tworzymy
zasady jej funkcjonowania, rozmawiamy o sztuce aktorstwa,
o potrzebach uczestniczek, prowadzimy ¢wiczenia i gry
integracyjne, ale tez wprowadzajace do sztuki, obejmujace
prace z gtosem, plastyka ruchu, wyrazistoscia mowy czy
obecnos$cig sceniczng. Uczestniczki sg otwarte na nowe
doswiadczenia, chcg sie rozwijad i uczy¢. W ramach pierwszych
przymiarek do kreatywnego pisania (bo kurs scenariopisarski
rusza juz w przysztym miesigcu) jedna z kobiet stworzyta
taki fragment:

Drodzy paristwo, zaopatrzcie sie w popcorn

Tu lubig grac charakterne typiary

Z przyjemnoscig myslimy o tym, jaki przygode zapowiada
nam w Turawie ten dwuwers...

Rzeczywisto$¢ matej zenskiej jednostki w otoczonej wodami
i lasami Turawie sprzyja mysleniu nad tematem spektaklu,
ktory powstanie w maju przysztego roku, a ktérego motywem
przewodnim (dla teatréw z wszystkich pieciu krajow) jest
hasto ,Utopia”. Powoli zanurzamy sie w ksztattowanie
nieistniejacej, ale idealnej rzeczywistosci. Z niecierpliwoscia
czekamy na pomysty i refleksje naszych uczestniczek -
jaki $wiat chciatyby stworzy¢?

Czekamy tez na kursy o$wietleniowe i nagto$nieniowe,
w ktérych na jesieni i w przysztym roku wezmg udziat
mezczyZzni osadzeni w Areszcie Sledczym w Opolu. Przed nami
wcigz sporo wyjazdéw, bo wybieramy sie na premiery naszych
partnerow. Jeszcze przed wakacjami odwiedzimy Belgrad
oraz Kolonie i Berlin. Jesli macie ochote, mozecie $ledzi¢
nasze dziatania na naszej stronie internetowej (kobietostan.pl)
|lub Facebooku (facebook.com/kobietostan).

Organizator: Stowarzyszenie Kolektyw Kobietostan

Merytoryczne prowadzenie projektu: Agnieszka Bresler, lIwona Konecka
Wspoétfinansowanie: Kreatywna Europa oraz $rodki Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzace z Funduszu

Promogji Kultury — panstwowego funduszu celowego
Partner: Areszt Sledczy w Opolu
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_Porozmi f1ajmy o SZKOIE

,Porozmawiajmy o szkoleniach” to cykl poswiecony inicjatywom szkoleniowym
dofinansowanym w komponencie MEDIA. W kazdym numerze magazynu polscy uczestnicy
europejskich warsztatéw odpowiadaja na szereg pytan, dzielg sie doswiadczeniem
i wrazeniami. Tym razem rozmawiamy z Aleksandrg Chmielewska, uczestniczka programu
Writers” Room organizowanego przez MIDPOINT Institute.

Writers” Room to warsztaty poswiecone pisaniu i rozwijaniu serii
scenariuszowych. Program ma na celu szkolenie specjalistycznych
umiejetnosci pisarskich, przekazanie praktycznej wiedzy na temat organizacji
writers” roomu, stymulowanie procesu tworczego i stworzenie mozliwosci
wymiany inspiracji.

Czym sie Pani zajmuje? Jakie jest Pani doswiadczenie zawodowe?

Jestem scenarzystky i producentka kreatywng. Wczesniej pracowatam zgodnie ze
swoim uniwersyteckim wyksztatceniem ekonomicznym, miedzy innymi w Ambasadzie
Szwajcarii przy Szwajcarsko-Polskim Programie Wspotpracy. Ciekawa, potrzebna
praca, ale postanowitam sprébowad czegos, o czym marzytam od zawsze, czyli
scenariopisarstwa. Kilka lat nauki, w tym w Szkole Wajdy, duzo pracy i sporo szczescia
doprowadzito mnie do Brokatu, serialu wyprodukowanego przez Netflix, ktérego
bytam gtéwng scenarzystka i producentka kreatywng. Obecnie pracuje nad kilkoma
nowymi projektami w roznych fazach developmentu scenariuszy. Zawdd scenarzysty pasuje mi pod wieloma
wzgledami, réwniez dlatego, ze jest cichy, samotny — ale przekornie pokochatam zywiot produkgji. O ile to bedzie
mozliwe, chciatabym w przysztosci taczy¢ te dwie funkcje.
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Dlaczego zdecydowata sie Pani uczestniczy¢ w programie Writers’ Room? Co sktonito Panig do udziatu?

Przy Brokacie pracowalismy w ramach writers’ roomu, czyli zespotu scenarzystéw — to metodologia stosowana przy
serialach, cho¢ w Polsce wciaz rzadko. Pozwala po pierwsze na szybsza prace (nawet miniseriale s3 duzym obcigzeniem
dla jednego scenarzysty), po drugie na czesta, biezaca konfrontacje pomystéw. To szczegdlnie wazne w naszej pracy —
nawet scenarzysta z najlepszym warsztatem bez partnera lub mentora czesto nie widzi pewnych fabularnych putapek.
Zatem miatam juz doswiadczenie w temacie, ale w polskich warunkach. Program MIDPOINT dawat szanse na symulacje
pracy w srodowisku miedzynarodowym, w jezyku angielskim.

Czego oczekiwata Pani od szkolenia? Czy program spetnit Pani oczekiwania?

Oczekiwatam wtasnie doswiadczenia miedzynarodowego. Chodzito nie tylko o jezyk, ale tez o rézne punkty widzenia,
wrazliwosci. A poniewaz praktycznie kazdy z nas byt z innego kraju (réwniez prowadzacy), spektrum byto szerokie,
bardzo ciekawe. Poza tym, ze wzgledu na ograniczenie czasowe, pracowalismy w bardzo szybkim tempie, szybszym
niz w normalnym writers’ roomie. Dla mnie byto to jak mocny, dobry trening, ktory przyspiesza krazenie i wzmacnia
scenariuszowe miesnie. Tak, program spetnit moje oczekiwania.

Jak wygladata struktura warsztatow i grupa kursowa? lle oséb brato w nich udziat, z jakich krajéw pochodzili

uczestnicy, jakie obszary sektora reprezentowali, kim byli wyktadowcy?

Na kurs zakwalifikowano dwanascie oséb, w tym czterech producentéw (tak zwanych observing producers).
Podzielono nas na dwa zespoty po czterech scenarzystéw i dwdch producentéw. Niestety jedna z zakwalifikowanych
scenarzystek nie dotarta na warsztat ze wzgledow zdrowotnych, zatem ostatecznie jeden zespot byt piecioosobowy.
Prowadzacych byto dwoje. Jedna grupa miata dwudniowe zajecia z jednym, druga w tym czasie z drugim. Potem
prowadzacy zmieniali zespoty. Kursanci pochodzili z: Hiszpanii, Wielkiej Brytanii, Butgarii, Rumunii, Gregji, Ukrainy, Litwy,
Finlandii. Jeden z uczestnikéw to Kostarykanczyk od lat mieszkajacy i pracujgcy w Pradze. Wiekszos¢ scenarzystow
miata dodatkowe doswiadczenia w branzy: produkcyjne, rezyserskie, montazowe badz operatorskie. Przy czym raczej
w filmach fabularnych, réwniez krétkometrazowych, niz serialach. Producenci pochodzili z Czech i Wtoch - to mtodzi
ludzie z niematym juz doswiadczeniem w produkgji seriali, filmow fabularnych i dokumentalnych, animagji czy reklam.
Natomiast prowadzacy to Gabor Krigler z Wegier i Maggie Murhpy z USA, oboje doswiadczeni executive producers.
Dodatkowo poznalismy Katrin Merkel z Niemiec, obecnie head of studies of serial eyes, ktéra miata wyktad pierwszego
dnia warsztatow.

Czy udato sie Pani nawigzac¢ nowe kontakty podczas warsztatow?

Cze$¢ grupy spotkata sie ponownie podczas Berlinale — potowa scenarzystéw z programu MIDPOINT zostata wybrana do
tak zwanego talent showcase na Series Market. Do prezentacji przygotowywata nas Agathe Berman z Frangji, to zatem
kolejny kontakt. To bardzo specyficzna, trudna, nieregularna branza, w ktérej, oprocz warsztatu, niezmiernie wazny
jest networking. Sieci kontaktéw nie buduje sie, zeby zdoby¢ zlecenie, ale po to, by lepiej osadzi¢ sie w srodowisku,
zrozumiec jego mechanizmy, réwniez zeby dawad sobie wzajemnie wsparcie. Zdarza sie, ze w zupetnie niespodziewanym
momencie wynika z tego co$ wymiernego, ale ten niewymierny aspekt jest bardzo wazny. | MIDPOINT zdecydowanie
nam w tym pomaogt.

Co najbardziej podobato sie Pani w warsztatach?

Dla mnie najbardziej wartosciowa byta symulacja prowadzona przez Gabora Kriglera. PracowaliSmy na ustawieniu
wegierskiego serialu HBO, ktérego Gabor byt wspottworceg jako creative executive. Ciekawie byto poréwnad efekt
naszej pracy z tym, jak wyglada wyprodukowany wczesniej serial.

Komu polecitaby Pani ten program?

Kazdemu scenarzyscie, zwtaszcza tym, ktorzy cheg pracowad przy serialach. Moim zdaniem metodologia writers’ room
wzbogaca i dyscyplinuje kazda scenariuszowg dusze. Tutaj dodatkowo dochodzi aspekt miedzynarodowy.

Jaka ocene databy Pani warsztatom w skali od 1do 10?

10.
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